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                                                     अÚयाय - 3   

Ĥकृित सàबÛधी रहèयवाद : महादेवी वमा[ एवं रवीÛġनाथ 

ठाकुर कȧ कǒवताएँ। 

            

         ǒवशाल ǒवƳ मɅ सव[ğ Ĥकृित का बोलबाला है। कहा जाता है, मनुçय 

Ĥकृित का एक अगं है। Ĥकृित के अÛय अंगɉ कȧ भांित इसकȧ उ×पǒƣ, ǒवकास 

एवं ǒवनाश कȧ अवèथाएँ भी हɇ। अपनी इÛहȣं अवèथाᲐ  के बीच मनुçय Ĥकृित 

को समझने - समझाने का ĤयƤ करता रहा है।  ‘कामायनी’ मɅ Įƨा के Ʈारा 

Ĥसाद ने कहा भी ह ᱹǑक - 

             “एक तुम, यह ǒवèततृ भ-ूखंड, Ĥकृित वभैव स ेभरा अमंद, 

       कम[ का भोग, भोग का कम[, यहȣ जड़ का चेतन - आनंद।”1  

अथा[त कम[ स ेहȣ मनुçय जड़ Ĥकृित मɅ चेतन Ǿपी आनंद का भोग करता है। 

ǒवǑदत है Ǒक ससंार का कोई भी रचनाकार ऐसा नहȣं है ǔजसने अपनी रचनाओ ं

मɅ Ĥकृित का Ĥयोग न Ǒकया हो।  

           Ĥकृित ǒवǒवध Ǿǒपणी होती ह ᱹ। कभी मनुçय उसे Ĥयेसी के Ǿप मɅ 

तो कभी जननी के Ǿप मɅ, कभी उपġेƴा के Ǿप मɅ, कभी आलंबन तो कभी 

उƧȣपन के Ǿप मɅ और कभी तो वह अǑकंचन बनकर Ĥकृित के रहèय को मूक 

ġƴा के Ǿप मɅ देखता रहा हɇ। कभी Ĥकृित साÚय बनकर आई है तो कभी 

साधक Ǒफर कभी Ĥकृित मɅ हȣ मनुçय, मानवीय ǑĐया कलापɉ के दश[न भी 

करता रहा हɇ। कभी Ĥकृित मानव कȧ सहचरȣ रहȣ है, तो कभी उसके िलए 

Ĥेरणादायी का काम भी करती रहȣ है। सुख, दःुख, हष[, ǒवषाद, संघष[, हर ¢ेğ मɅ 

Ĥकृित कȧ भिूमका का उस ेएहसास रहा है। Ĥकृित कȧ शǒƠ और सौÛदय[ के 

साथ मनुçय कȧ संवदेना का घिनƵ संबंध रहा है। इसिलए हम इसके उपासक 
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बन जाते है और हमɅ अनेक Ǿपɉ मɅ इस महाशǒƠ के आगे समǒप[त होना पड़ता 

है, यहाँ तक Ǒक हम इसमɅ ǒवलीन हो जाना चाहत ेहै।  

           Ĥथम ǒवƳयुƨ के बाद ğèत ससंार मɅ मनुçय ने पनुः Ĥकृित कȧ 

गोद मɅ जाने का Ĥयास Ǒकया। अथा[त ्छायावादȣ काåयɉ मɅ Ĥकृित िसफ[  साधन 

नहȣं साÚय बनकर आई महादेवी वमा[ इसके अपवाद नहȣं है। Ĥकृित कȧ भूिमका 

हर भाषा कȧ रचनाओं मɅ बराबर Ǿप मɅ èवीकृत रहȣ है। ÈयɉǑक मूल Ǿप मɅ 

मनुçय, मनुçय है और Ĥकृित, Ĥकृित है। दो हाथ, दो कान, दो आँख, एक नाक 

वाला मनुçय सव[ğ ǒवƭमान हɇ। पड़े- पौधे, जंगल, पहाड़, झरना, बादल, नदȣ, 

िनझ[र, समंदर, सूयȾदय, सयूा[èत सव[ğ समान हɇ। अतः भाषा का काåय इसस े

ǒवरत कैस ेहो सकता है। गहराई से देखɅगे तो पायɅगे Ǒक रवीÛġनाथ के रग - 

रग मɅ Ĥकृित बसी हुई थी। या यɉ कǑहये, उनकȧ काåय Ĥितभा Ĥकृित के 

सèंपश[ मɅ आकर मखुर हो उठȤ और ǒवƳ के काåय आकाश मɅ रǒव को रवीÛġ 

के Ǿप मɅ èथाǒपत कर Ǒदया| वèतुतः Ĥकृित Ĥयव¢ेण ने रवीÛġ को कवीÛġ 

बनाया। बÊंला के कǒव को ǒवƳ दरबार मɅ ĮƵे आसÛन Ĥदान Ǒकया। कहने का 

ता×पय[ èपƴ है, महादेवी एव ंरवीÛġनाथ दोनɉ अपनी सजृनशीलता मɅ Ĥकृित के 

िलए, Ĥकृित के Ʈारा पैदा हुए थे| इनकȧ सजृनशील Ĥितभा कȧ लीला का 

ǒवèतार Ĥकृित मɅ हȣ हुआ हɇ। कभी - कभार ऐसा भी लगता हɇ Ǒक, Ĥकृित कȧ 

साधना को हȣ इÛहɉने जीवन का चरम और परम लêय मान िलया एव ंĤकृित 

हȣ दोनɉ के िलए Įये और Ĥये रहȣ हɇ। Ĥकृित िचğण मɅ दोनɉ कȧ काåय Ĥितभा 

साथ[क एवं चǐरताथ[ होती रहȣ हɇ । ǔजसकȧ ǒवशɮ चचा[ अपेǔ¢त ह ै -  

   (1) महादेवी वमा[ के Ĥकृित संबंधी रचनाएँ   

   (2) रवीÛġनाथ ठाकुर के Ĥकृित संबंधी रचनाएँ। 

महादेवी वमा[ के Ĥकृित सबंंधी रचनाएँ -  छायावादȣ कǒव Ĥकृित के सूêम 

िनरȣ¢क के Ǿप मɅ Ĥिसƨ रहɅ है। महादेवी वमा[ के काåय मɅ Ĥकृित का बहुत 
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सêूम िचğण देखने को िमलता है| उनका Ĥकृित से बहुत गहरा लगाव रहा है। 

‘नीलाàबरा’ कȧ भिूमका मɅ उनका कहना हɇ Ǒक, “Ĥकृित मानव के करण अथा[त ्

इंǑġयɉ Ʈारा ĤाƯ Ǿप - रस - गंध - èपश[ - Úविन का ǒवषय भी है और उस 

उपलǔÞध से उ×पÛन अनुमान, कãपना, आèथा, ǒवचार, सौÛदय[बोध, ǔज£ासा 

आǑद का कारण भी। मनुçय चेतना कȧ ǒवǒवध वǒृƣयɉ के अनुसार उसकȧ Ǻǒƴ 

Ĥकृित के संबंध मɅ भी ǒवǒवध हो गई ह।ᱹ कभी उसकȧ Ǻǒƴ ǒवषयपरक है, कभी 

देव×व और रहèयमूलक।”2 अथाᭅत उÛहɉने दश[न कȧ जगह काåय कȧ ǒवषय ǒवèतु 

के िलए Ĥकृित को हȣ Ĥमुख साधन माना है तथा अपनी अनुभूितयɉ को Ĥकृित  

िचğɉ के माÚयम से मूत[ - Ǿप Ǒदया ह ᱹ। महादेवी के अनुसार छायावादȣ कǒव 

Ĥकृित मɅ अपने हȣ ıदय के सौÛदय[ का Ĥितǒबàब देखता हɇ। वह  सांÚयगीत 

(1936) के सिचğ सèंकण कȧ भिूमका ‘अपने ǒवषय मɅ’, èवयं कहती हɇ Ǒक, 

“छायावाद ने मनुçय के ıदय और Ĥकृित के उस सàबÛध मɅ Ĥाण डाल Ǒदए जो 

Ĥाचीनकाल से ǒबàब - Ĥितǒबàब के Ǿप मɅ चला आ रहा था और ǔजसके 

कारण मनुçय को अपने दखु मɅ Ĥकृित उदास और सुख मɅ पलुǑकत जान पड़ती 

थी।”3  

आलबंन Ǿप -  महादेवी ने Ĥकृित को शुƨ आलबंन Ǿप मɅ कम हȣ िचǒğत 

Ǒकया है। उनके अिधकांश Ĥकृित िचğ, उनके भावɉ का हȣ Ĥितǒबàब है। Ĥकृित 

के संǔƲƴ Ǿप मɅ महादेवी, अपनी कǒवता मɅ ǔजस Ǒकसी भी Ĥाकृितक उपकरण, 

वातावरण या ǔèथित का वण[न करती ह ᱹ, वह वण[न अपने आप मɅ पूण[ होता ह ै। 

उसे पढ़कर हȣ पाठक के सामने एक िचğ सा कãपना मɅ उतर आता है। रǔæम 

कǒवता संĒह स ेएक उदाहरण-  

         “चुभत ेहȣ तेरा अǽण वाण !/ बहते कन-कन से फूट-फूट, 

     मधु के िनझ[र से सजल गान।/ इन कनक रǔæमयɉ मɅ अथाह  

     लेता Ǒहलोर तम िसÛधु जाग ;/ बƪुुɮ से वह चलते अपार, 
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     उसमɅ ǒवहंगɉ के मधुर राग ;/ बनती Ĥवाल का मदृलु कूल, 

     जो ǔ¢ितज रेख थी कुहर-àलान।”4  

                                              ( रǔæम, गीत सÉंया - 1 )  

Ĥèतुत पंǒƠयɉ मɅ अǽण कȧ Ĥथम Ǒकरण के èफुटन के Ǻæय का िचğण सǔंƲƴ 

Ǿप मɅ Ĥèतुत हुआ है। कनक, रǔæमयɉ कȧ आभा, मधुर, कोलाहल, बादलɉ कȧ 

रािगनी, खगकुल का कलरव, किलयɉ का हास और अिलयɉ का राग आǑद सब 

िमलकर वातावरण मɅ सजीवता, सàपणू[ता और वैिचŧय उ×पÛन कर जहाँ एक 

ओर िचğकला के अिधक समीप ले जाते है वहᱭ दसूरȣ ओर महादेवी अपनी 

सतरंगी कãपना से Ĥभातकालीन घटा के ग×या×मक सौÛदय[ का मनोरम िचğ 

पूरे आ×मदान के साथ उकेरती हɇ।  

        अǽण कȧ Ĥथम Ǒकरण कȧ हȣ भांित ‘धीरे-धीरे उतर ǔ¢ितज से’ 

शीष[क कǒवता मɅ बसंत रजनी Ǿपी Ĥिेमका अपने Ĥेमी स े िमलने के िलए 

ǔ¢ितज स ेधीरे-धीरे उतर रहȣ ह ᱹ। कवियğी ने उसकȧ साज- सÏजा मɅ आभूषण 

के Ĥयोग का बड़ा हȣ सÛुदर िचğ खीचा ह ै। उसके वेणु ताराओं से सÏज ेहुए ह ᱹ

, कानᲂ मɅ चÛġमा Ǿपी शीशफुल लटक रहे ह।ᱹ उसने Ǒकरणɉ सा सुÛदर चूड़ȣ 

पहन रखा है। ऐसा लग रहा है Ǒक उसका मुख, सफ़ेद बादलɉ कȧ ओट मɅ घँूघट 

कȧ तरह िछपा है। उसके पथ मɅ मोती ǒबखरे है और वह अपने Ĥमेी से िमलन े

जा रहȣ है। ‘नीरजा’ काåय सĒंह कȧ दसूरȣ कǒवता ‘धीरे- धीरे उतर ǔ¢ितज स’े 

मɅ देǔखये। उदाहरण Ǻƴåय हɇ- 

                 “धीरे-धीरे उतर ǔ¢ितज से / आ बसंत-रजनी ! 

         तारकमय नव वणेीबंधन, / शीश-फूलकर शिश का नूतन ; 

         रǔæम-वलय िसत घन- अवगुÖठन,/मƠुाहल अिभराम ǒबछा दे  

         चतवन स ेअपनी ! / पुलǑकत आ वसंत-रजनी !”5  

                                                                (नीरजा , गीत संÉया - 2) 
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महादेवी के काåय मɅ Ĥकृित का रàय Ǿप भी देखने को िमलता ह|ै कवियğी के 

कǒव ıदय का बाƻ संसार जब ǒवरƠ होता है तो उनके अतंरतम का अǺæय 

जगत साकार हो उठता है। उसी रह᭭य जगत कȧ अिभयǒƠ के िलए महादेवी के 

पास रàय और åयापक Ĥकृित स ेहȣ उपमान जुटाकर, अपनी जीवन कȧ Ĥ×य¢ 

और परो¢ अनुभूितयɉ को शÞदावरण का देती है। ‘सांÚयगीत’ मɅ संकिलत 

‘ǔझलिमलाती रात मेरȣ’ शीष[क कǒवता मɅ महादेवी ने रात का Ǒकतना सजीव 

और Ĥभावो×पादक िचğ Ĥèतुत Ǒकया ह,ᱹ वह देखते हȣ बनता ह ै । उदाहरण 

Ǻƴåय ह ᱹ - 

                  “ǔझलिमलाती रात मेरȣ ! 

                  साँझ के अंितम सुनहल े/ हास सी चुपचाप आकर, 

                  मकू िचतवन कȧ ǒवभा - / तरेȣ अचानक छू गई भर ; 

                  बन गई दȣपावली तब आंसुओ ंकȧ पाँत मेरȣ।”6  

                               (सांÚयगीत, गीत सÉंया - 24)  

महादेवी कȧ रचना मɅ Ĥकृित का आलंबन Ǿप, कम देखने को िमलता ह ै। उनकȧ 

रचना मɅ Ĥभात, रजनी, बादल, Ǒहमिगरȣ, आǑद के आलàबंगत संǔƲƴ िचğ हȣ 

अिधक देखने को िमलते ह ᱹ । इन िचğɉ मɅ कवियğी कȧ Ǻǒƴ अÛय छायावादȣ 

कǒवयɉ कȧ भांित वèतु-मुखी नहȣं वरन ् ǒवरह कȧ साधना यािन रहèय को 

åयंǔजत करती ह ᱹ। 

उƧȣपन Ǿप - Ĥकृित मɅ उƧȣपन कȧ परàपरा Ĥाचीन है। देवÛेġनाथ शमा[ के 

अनुसार, “ ǔजन कारणɉ स े भाव मɅ उपचय होता है, उÛहɅ उƧȣपन कहत े हɇ। 

उƧȣपन का अथ[ है उƧȣƯ करने वाला, बढ़ाने वाला।”7 अथा[त उƧȣपन का 

सामाÛय अथ[ हुआ - जगाना या ĤÏजिलत करना। रस िसƨांत के अनुसार 

Ǒकसी भाव के उƧȣपन के िलए आलंबन के अितǐरƠ अनुकूल पǐरǔèथितयɉ का 

होना आवæयक होता है। उƧȣपन Ǿप मɅ Ĥकृित को काåय के संयोग और ǒवयोग 
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दोनɉ प¢ɉ मɅ वǔण[त Ǒकया गया हɇ । सयंोग मɅ मलय-समीर, शीतल-चǔÛġका 

आǑद पारèपǐरक आकष[ण को बढ़ात े है, ǑकÛतु ǒवयोग मɅ Ĥकृित कȧ समèत 

चेƴाएँ ǒवरहȣ जनɉ को उÛमƣ एवं ǒव¢Þुध कर देती है। पवू[वतȸ काåयɉ के 

अÚययन स ेयह £ात होता है Ǒक, अिधकांशतः Ĥेम मɅ ǒवयोग प¢ के अंतग[त 

Ĥकृित के उƧȣपन Ǿप का वण[न है। छायावादȣ कǒवयɉ पर भी यह बात लागू 

होती ह ᱹ । Ĥकृित का उƧȣपन मɅ Ǒकया गया िचğ तो महादेवी के काåय मɅ 

सघनता से देखा जा सकता हɇ । महादेवी कȧ कǒवता मɅ Ĥकृित का उƧȣपन Ǿप 

Ǻǒƴगोचर होता है। Ĥायः उÛहɉने अपनी िनजी अनुभूितयɉ एवं भावना को 

अिभåयǒƠ देने के Đम मɅ Ĥकृित के सêूम तथा रहèया×मक प¢ का सहारा 

िलया है। उदाहरण Ǻƴåय ह ᱹ -   

            “िनशा को धो देता राकेश / चाँदनी मɅ जब अलकɅ  खोल, 

       कली से कहता था मधुमास / बता दो मधु मǑदरा का मोल, 

        झटक जाता था पागल वात / धूिल मɅ तुǑहन कणɉ के हार, 

       िसखाने जीवन का सगंीत / तभी तुम आये थे इस पार।”8  

                                                               (नीहार , गीत सÉंया - 1) 

कवियğी का अलौǑकक ǒĤयतम स े सा¢ा×कार Ǒकन पǐरǔèथितयɉ मɅ हुआ, 

इसका पǐरचय व ेĤकृित के माÚयम से दे रहȣ है। िनशा को जब चाँद अपने 

आिलंगन मɅ समेट लतेा है तथा कली के जीवन मɅ बसतं का आगमन हो जाता 

है, उसी मधुर ¢ण मɅ कोई पागल पवन कवियğी के अĮओंु के हार को झटक 

कर धूल मɅ िमला देता है। इसी ¢ण कवियğी के अलौǑकक ǒĤयतम का 

आगमन उÛहɅ जीवन Ǿपी संगीत को िसखाने आत ेहै। Ĥèततु पंǒƠयɉ मɅ कली, 

बसंत, और पवन के ǑĐया कलापɉ के माÚयम से महादेवी, पǐरǔèथितयɉ और 

मनःǔèथित के साथ जीवन Ǿपी संगीत िसखाने वाले रहèयमयी ǒĤयतम का 

संकेत भर दे रहȣं हɇ।  
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          दखु, िनराशा, ǒवरह, ×याग, सǑहçणुता वैस ेतो महादेवी के जीवन मɅ 

बौƨ धम[ से आये लेǑकन Ĥरेणा Ĥकृित से िमली। दखु के सखुद अहसास कȧ 

अिभåयǒƠ Ĥकृित के माÚयम स,े गूढ़ रहèय का सहारा लेकर कहती है। 

सांÚयगीत मɅ संकिलत ‘तब ¢ण ¢ण मधु-Üयाले हɉगे !’ शीष[क कǒवता मɅ देखा 

जा सकता हɇ  - 

              “अपना आकुल मन बहलाने / सुख-दखु के खग पाल ेहɉगे ! 

        जब मेरे शलूɉ पर शत शत, / मधु के युग हɉगे अवलंǒबत, 

        मेरे Đंदन से आतप के - / Ǒदन सावन हǐरयाल ेहɉगे !”9  

                                                           (सांÚयगीत , गीत संÉया - 36) 

         Ĥकृित महादेवी के åयǒƠ×व स े एकाकार हो गई ह ै  या महादेवी, 

कहना मǔुæकल ह ै। Ĥकृित से Ǒकया गया तादातàय उनके अनेक गीतɉ मɅ उƧȣƯ 

हुआ ह ᱹ। संÚया का आकाश हȣ कवियğी का जीवन ह ᱹ, धूिमल ǔ¢ितज वैराÊय 

और लािलमायुƠ सूय[ कवियğी का सहुाग ह ᱹ, रंग-ǒबरंगे बादल èमिृतमय èवÜन 

ह ᱹ , गगन अधंकार उमड़ता हुआ ǒवषाद और संÚया के आकाश से मूक िमलन 

उनकȧ अĮपुूण[ Ǻǒƴ ह ै । इस Ĥकार ‘सांÚयगीत’ मɅ जीवन कȧ छाया हȣ 

Ĥितǒबंǒबत हुई है। ‘मै नीर भरȣ दखु कȧ बदली’, ‘मै बनी मधुमास अली’, ‘ǒवरह 

का जलजात जीवन’, ‘रात कȧ नीरव åयथा’, ‘तम सी अगम तेरȣ कहानी’ आǑद 

गीतɉ मɅ भी Ĥकृित के साथ तादा×àय का  भाव åयƠ हुआ ह ᱹ । सÚंया तो 

सÛुदर और रसवतंी ह ᱹ , कवियğी कȧ सहचरȣ ह ᱹ । कहȣं-कहȣं तो Ĥकृित स े

तादा×àय के Ĥयास मɅ ǒवरोधी भावɉ का भी सहारा िलया गया ह ै । व ेअपनी 

अभावहȣनता का पǐरचय देती हुई कहती ह ᱹ। उदाहरण, ‘नीरजा’ काåय संĒह कȧ 

कǒवता ‘जग कǽण कǽण, मै मधुर मधुर’ मɅ देखा जा सकता है - 

                  “जग कǽण कǽण, मɇ मधुर मधुर ! 

          दोनɉ िमलकर देते रजकण  
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          िचर कǽण - मधुर संुदर सुंदर !”10  

                                                     (नीरजा , गीत संÉया - 45)  

अपनी अनुभिूतयɉ को रहèयमय बनाकर Ĥकृित के रंग मɅ रंगने मɅ ǔजतनी 

िसƨèत ह ᱹमहादेवी शायद हȣ कोई अÛय कǒव हो। वे Ĥकृित को अपने अनुकूल 

बना लेती ह ᱹ । उनके काåय मɅ ऐसे रहèयमय Ĥाकृितक िचğ Ĥचुर माğा मɅ 

उपलÞध हɇ जो भावɉ को उƧȣƯ करने कȧ पणू[ ¢मता रखते है । महादेवी ने 

Ĥकृित के भाव प¢ और कला प¢ दोनɉ का हȣ Įृगंार Ǒकया ह ᱹ  । इस Ĥकार 

महादेवी मɅ Ĥकृित अिभåयǒƠ के साथ अनुभूित का भी ǒवषय बनती गई। यह 

Ĥकृित कवियğी के जीवन से हȣ नहȣं वरन ्उनके मूल दश[न स ेभी सàबƨ है। 

उÛहɉने Ĥकृित के कोमल, मधुर और सुÛदर Ǿप का िचğण रहèयमय ढंग स ेहȣ 

अिधक Ǒकया है। 

Ĥकृित का मानवीय Ǿप -  Ĥकृित पर चेतन åयǒƠ×व का आरोप हȣ 

मानवीकरण है। वèततुः यह मानवीय भावनाओ ंकȧ पƵृभूिम का आधार èतàभ 

ह ᱹ। यƭǒप साǑह×य का मुÉय ǒवषय हȣ मानव है लेǑकन Ĥकृित के सहयोग के 

ǒबना मानव कȧ चेƴाओं और उसकȧ मनोदशाओं कȧ अिभåयǒƠ भाव-ǒवहȣन और 

नीरस सी Ĥतीत होती ह ै। Ǒकरण कुमारȣ गुƯा के अनुसार, “आरàभ मɅ Ĥकृित 

मानव कȧ सहजवǒृƣयɉ का समाधान करती है और अåयƠ Ǿप मɅ मानव का 

उसके साथ संबंध èथाǒपत हो जाता है। उसके साहचय[ मɅ मानव कभी उसके 

अंग-Ĥ×यंगɉ कȧ बनावट के ǒवषय मɅ ǒवचार करता और कभी उसके èवाभाǒवक 

सौÛदय[ पर मुÊध होकर चǑकत सा देखता रह जाता है। Ĥकृित के उपयोगी और 

ǒवƲषेणा×मक Ǿप पर ǒवचार करने वाला मानव वै£ािनक है और सौÛदय[ पर 

सुिधबुिध खोने वाला मानव है भावकु कǒव।”11 

         महादेवी रहèय कȧ सािधका हɇ। उÛहɉने अपने अ£ात ǒĤयतम का 

दश[न, िमलन आǑद Ĥकृित के माÚयम से हȣ Ǒकया है। Ĥकृित महादेवी कȧ 
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रहèयवादȣ भावनाओ ं कȧ अिभåयǒƠ के साथ अनुभूित का भी ǒवषय बनती 

गयी। महादेवी Ĥकृित मɅ मानवीय गुणɉ और ǑĐयाओं का आरोपण कर अपने 

अलौǑकक ǒĤयतम के Ĥेम का अनुभव करती ह ै। उदाहरण अवलोकनीय हɇ – 

                  ‘‘सुरिभ बन तो थपǑकयाँ देता मुझे, 

                   नींद के उÍछवास सा, वह कौन है?’’12 
                                                       (रǔæम , गीत सÉंया - 8) 

उÛहɉने Ĥकृित के साथ गहन रागा×मक संबंध èथाǒपत करते हुए Ĥकृित पर 

नारȣ भावनाओं का आरोपण Ǒकया तो कहȣं उसके माÚयम से अपने अ£ात 

ǒĤयतम का दश[न ᳰकया । ‘नीरजा’ कȧ िनàनिलǔखत पǒंƠयɉ मɅ कवियğी अपने 

ǒĤय का दश[न इस Ǿप मɅ करती हɇ – 

                  ‘‘Ǿपिस तेरा धन-केश पाश ! 

                   æयामल æयामल कोमल-कोमल 

                   लहराता सुरिभत केश-पाश !’’13 (नीरजा , गीत संÉया - 11) 

Ĥकृित पर मानवीय भावɉ का आरोपण छायावादȣ कǒवयɉ का वैिशçÒय रहा हɇ। 

Ĥसाद, िनराला, पंत, महादेवी èवभावतः कãपनाशील रह े हɇ। वे यथाथ[ कȧ 

असÛुदरता कȧ अपे¢ा Ĥकृित कȧ रंगीनी को अिधक पसदं करते है। Ĥकृित के 

Ĥित महादेवी का एĤोच बहुआयामी है। व े कभी Ĥकृित के साथ Ĥणय संबंध 

जोड़ती है तो कभी और कहȣं अिभसाǐरका नाियका बन जाती है। कभी िमğ तो 

कभी उपदेƴा के Ǿप मɅ सा¢ा×कार करती ह ै, ǔजसे देखकर यह आभास होता है 

Ǒक, रहèयवादȣ सािधका अपने अलौǑकक ǒĤयतम के साथ कई Ǿपɉ मɅ संबंध 

èथाǒपत करती ह ᱹ। उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

 ‘‘Įृगंार कर ल ेरȣ सजिन’’14 (नीरजा, गीत सं᭎या - 6) 

  ‘‘रǔæम बन तुम आए चुपचाप, 
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        िसखाने अपने मधुमय गान।’’15 (रǔæम, गीत सं᭎या - 21) 

 ‘‘तुम ǒवƭुत बन, आओ पाहुन! 

       मेरȣ पलकɉ मɅ पग धर-धर 

         आज नयन आते Èयɉ भर-भर।’’16(नीरजा, गीत सं᭎या - 3) 

          रहèयवादȣ साधक का यह विैशçÒय है Ǒक, वह उस परम सƣा का  

दश[न Ĥकृित के कण-कण मɅ करता ह ᱹ। महादेवी रहèय कȧ सािधका ह ᱹ। अतः 

वह अपने अलौǑकक ǒĤयतम के दश[न Ĥकृित के माÚयम स ेकरती है। उनकȧ 

रहèयवादȣ कǒवताओ ंमɅ Ĥकृित-िचğण के Ĥायः Ǿपɉ मɅ Ĥकृित मानवीय Ǿप मɅ 

हȣ आयी ह ै। 

सवेंदना×मक Ǿप – Ĥकृित के संवेदना×मक Ǿप का अथ[, उस Ĥकृित वण[न से 

है जहाँ Ĥकृित मानवɉ कȧ गहन वेदना को देखकर उसके दःुख मɅ सहभागी बनती 

है और मानवɉ के हष[-उãलास मɅ अिधक Ĥफुǔãलत Ǒदखलाई पड़ती है। महादेवी 

के काåय मɅ ऐसे िचğणɉ कȧ भरमार ह ᱹ। उदाहरण Ǻƴåय ह ᱹ – 

   ‘‘साँस के अंितम सुनहले 

                    हास सी चुपचाप आकर, 

                    मूक िचतवन कȧ ǒवभा – 
                    तेरȣ अचानक छू गई भर; 

                  बन गई दȣपावल तब आँसओंु कȧ पाँत मेरȣ।’’17  
                               (सांÚयगीत, गीत संÉया - 24) 

  ‘‘मेरे हँसते अधर नहȣं जग – 
          कȧ आँस-ूलǑड़याँ देखो ! 

          मरेे गील ेपलक छुओ मत 

          मझुा[ई किलयाँ देखो !’’18 
                                                          (नीरजा, गीत सÉंया - 17) 
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         कवियğी का अलौǑकक ǒĤयतम स े पǐरचय Ǒकन पǐरǔèथितयɉ मɅ 

हुआ, इसका पǐरचय वे Ĥकृित का सहारा लकेर देती है। साँस के अिंतम सुनहल े

Ǒकरण का èपश[ और मुरझाई किलयɉ के ǑĐया-åयापारɉ के माÚयम से महादेवी 

अपनी पǐरǔèथित और मनःǔèथित का सकेंत भर दे रहȣ है। दःुख, िनराशा, 

ǒवरह, ×याग, सǑहçणतुा वैस ेतो महादेवी के जीवन मɅ बौƧ धम[ से आये लेǑकन 

Ĥेरणा Ĥकृित से िमली। दःुख के सखुद अहसास कȧ अिभåयǒƠ Ĥकृित के 

माÚयम स े गूढ़ रहèय का सहारा लेकर करती है। महादेवी के अनुसार, 

छायावादȣ कǒव Ĥकृित मɅ अपने हȣ ǿदय के सौÛदय[ का Ĥितǒबàब देखता है। व े

‘सांÚयगीत’ (1936) के सिचğ संèकरण कȧ भूिमका ‘अपने ǒवषय मɅ’ वे èवयं 
कहती हɇ Ǒक, ‘‘छायावाद ने मनुçय के ǿदय और Ĥकृित के उस सàबÛध मɅ 

Ĥाण डाल ᳰदए जो Ĥाचीन काल से ǒबàब-Ĥितǒबàब के Ǿप मɅ चला आ रहा था 

और ǔजसके कारण मनुçय को अपने दःुख मɅ Ĥकृित उदास और सखु मɅ 

पुिलकत जान पड़ती थी।’’19 महादेवी के काåय मɅ Ĥकृित के माÚयम स ेउनके 

संवेदना×मक रहèयवादȣ भावɉ कȧ ǒबàब-Ĥितǒबàब ǔèथित Ǒदखाई पड़ती हɇ।  

अलौǑकक सƣा का èवǾप – महादेवी वमा[ का साÚय परम पुǽष िनराकार 

Ħƺ हɇ। सािधका èवयं आ×मतǂव हɇ। व ेअपने ǒĤयतम को Ĥकृित के मÚय स े 

अलौǑकक Ǿप मɅ देखती है। उÛहɅ लगता ह ᱹǑक, जब सारȣ दिुनया ǒवĮाम करती 

रहती ह ैतब भी उनका ǒĤय तारकɉ के बीच जागता रहता है। रहèयवादȣ साधक 

कȧ यह ǒवशेषता होती हɇ Ǒक, वह Ĥकृित के कण-कण मɅ अपने अलौǑकक सƣा 

का हȣ दश[न करता ह ै। उदाहरण अवलोकनीय ह ᱹ – 

        ‘‘सो रहा है ǒवƳ, पर ǒĤय तारकɉ मɅ जागता है ! 

         िनयित बन कुशली िचतेरा – 
         रंग गई सुख दःुख रंगɉ स े

         मदृलु जीवन-पाğ मेरा !’’20  
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                                             (सांÚयगीत, गीत सÉंया -19) 

        कवियğी के मन मɅ उ×कट अिभलाषा ह ᱹǑक, वह अपने ǒĤय का िचğ 

बना ले। सिुधयɉ कȧ ǒबजली-सी तुिलका लेकर मोम के समान ǿदय कȧ Ïवाला 

कण को आसँुओं मɅ घोलकर वह अपने ǒĤय का िचğ बनाना चाहती है। कवियğी 

का ǒĤय अलौǑकक हɇ इसिलए उस अलौǑकक ǒĤयतम के िचğ भी रहèया×मक 

ढंग स ेबनाती है। ‘दȣपिशखा’ के गीत सÉंया 40 मɅ इस उदाहरण को देखा जा 

सकता हɇ  – 

         ‘‘ǒĤय मɇ जो िचğ बना पाती 

             x x x           

          सुिध – ǒवƭुत कȧ तुली लेकर 

          मदृ ुमोम फलक-सा उर उÛमन, 

          मɇ घोल अĮ ुमɅ Ïवाला-कण, 

          िचर मुƠ तàुहȣं को जीवन के 

                 बंधन Ǒहत ǒवकल Ǒदखा जाती !’’21  
                                                      (दȣपिशखा , गीत सÉंया - 40 ) 

चँूǑक कवियğी का ǒĤय अशरȣरȣ और अनǔ¢त है, इसिलए वह कभी सàपूण[ 

सǒृƴ मɅ Ǒदखाई पड़ता है और कभी ǿदय मɅ लǔ¢त होता है। महादेवी कहती हɇ 

Ǒक वह ǒĤय तो मेरे अÛदर हɇ , Ǒफर उससे मेरा पǐरचय Èया? तारकɉ मɅ जसेै 

ǒवƭुत है और Ĥाणɉ मɅ èमिृत है, उसी तरह पलकɉ मɅ नीरव पद कȧ गित है। 

छोटे स ेǿदय मɅ पुलक-सा संसार समाया हुआ है। उदाहरण Ǻƴåय हɇ  – 

        ‘‘तुम मझु मɅ ǒĤय ! Ǒफर पǐरचय Èया ! 

         तारक मɅ छǒव Ĥाणɉ मɅ èमिृत 

                पलको ंमŐ नीरव पद कȧ गित, 

         वधु उर मɅ पलुकɉ कȧ संसिृत।’’22  
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                                                     (नीरजा, गीत संÉया - 12) 

         इन पंǒƠयɉ मɅ अƮैतभाव कȧ सǒृƴ होता है। Ħƺ और जीव दोनɉ एक 

हɇ। इस जीव के अÛतस मɅ Ħƺ समाया हुआ ह ᱹ। इस गूढ़ रहèय को महादेवी ने 

बड़े Ĥभावशाली ढंग स े Ĥकृित के माÚयम स े िचǒğत Ǒकया है। अतः महादेवी 

वमा[ के Ĥायः सभी गीत-सĒंहɉ मɅ उनके ǒĤय का अशरȣरȣ, ǒवƳåयापी, अलǔ¢त 

èवǾप उनके Ĥकृित िचğण मɅ उभरता ह।ᱹ वह ǒĤय परम सौÛदय[वान ह ᱹ। सǒृƴ 

के एक-एक कण मɅ समाया हुआ ह।ᱹ 

रवीÛġनाथ के Ĥकृित सबंंधी रचनाएँ – रवीÛġनाथ के काåय का अÚययन 

करने पर यह £ात होता है Ǒक, ‘Ĥकृित’ उनके काåय चेतना कȧ ǒवराट उपासना 

है। कǒव रवीÛġ कȧ Ĥिसǒƨ मानवतावादȣ कǒव के Ǿप मɅ रहȣ है, जो उनकȧ 

Éयाित का आधार भी है, लǑेकन इस गहन मानवीय-संवेदना के पीछे Ĥकृित का 

अलौǑकक èवǾप ǒवराजमान है। Ĥकृित के मनोरम वातावरण मɅ उनके 

आंतǐरक-भावɉ का उÛनयन हुआ ह ᱹ और साथ हȣ उनकȧ रचना×मक शǒƠ कȧ 

भावपूण[ अिभåयǒƠ हुई ह ै । उÛहɉने सौÛदय[ कȧ भावभूिम पर Ĥकृित कȧ 

स¢ुमता का बोध करते हुए ǒवपुल काåय का सजृन Ǒकया साथ हȣ Ĥकृित के 

रहèया×मक त×वɉ कȧ खोज कȧ। उÛहɉने न केवल Ĥकृित के बाहरी सɋदय[ को 

िचǒğित Ǒकया अǒपत ु अपनी अÛतǺ[ǒƴ के Ʈारा उसके आंतǐरक सौÛदय[ जो 

रहèयमय चेतना स े जुड़ा हुआ है उस े भी आ×मीयता से अनुभव Ǒकया। 

रवीÛġनाथ िलखते हɇ - ‘‘Ĥकृित मɅ जो एक गंभीर आनंद पाया जाता है, वह 

इसिलए Ǒक उसके साथ हम एक िनगूढ़ आ×मीयता का अनुभव करते हɇ। तçृणा, 

गुãमलता, जलधारा, वायुĤवाह, छायालोक के आवत[न, Ïयोितçकदल के Ĥवाह, 

पØृवी के अनंत Ĥाणी पया[य के साथ हमारȣ नाड़ȣ कȧ धड़कनɉ का योग है। ǒवƳ 

के साथ हम एक हȣ छंद मɅ बंधे हुए है। इस छंद मɅ जहाँ भी यित पड़ती है वहाँ 

झंकार उठती है। वहाँ हमारे मन के भीतर स ेसवंेदनशीलता Ĥकट होती है।’’23 
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आलबंन Ǿप – आलंबन का अथ[ है, वह अवलंब या आधार ǔजस पर भाव 

Ǒटका या ǔजससे भाव जगा, वह उसका आधार या आलंबन होगा। आलंबन Ǿप 

के अÛतग[त, Ĥकृित कǒव के िलए साधन न बनकर साÚय बन जाती है। कǒव 

का मन Ĥकृित-दश[न मɅ रमकर आ×म ǒवभोर हो उठता है। ‘ǒवदाय-अिभशाप’ 
शीष[क कǒवता मɅ रवीÛġ को Ĥकृित मनुçय के सखु-दःुख के बीच Ǒदखाई पड़ता 

है। इसमɅ कच-देवयानी का Ĥेम Ĥकृित कȧ æयामल भूिम के बीच ǒवकिसत होता 

है। कच ǒवदा लेकर जा रहा है। देवयानी उसका ǿदय टटोलती है। अपने दःुख 

को Ĥकृित के Ʈारा åयƠ करती है। उदाहरण Ǻƴåय हɇ  – 

          ‘‘कत उषा, कत Ïयो×सना, कत अंधकार 

           पçुपगंध घन अमािनशा एइ वने 

           गेछे िमशे सुखे दखेु तोमार जीवने।’’24 

Ĥकृित के इस मनोरम वातावरण मɅ Ǒकतने भाव उƧȣƯ होत े हɇ और Ǒकतनी 

èमिृतयाँ शेष रह जाती ह ᱹ । इसी रहèय का उƦाटन कǒव रवीÛġ Ĥकृित के 

माÚयम से करते हɇ। 

            मानवीय जीवन के यथाथ[ को Ĥाकृितक पǐरवेश के साथ जोड़कर 

उÛहɉने ǔजस सौÛदय[ कȧ सǒृƴ कȧ ह ᱹ, वह स×य और िशव का समतुãय सतुंलन 

है। Ĥकृित के कण-कण मɅ उस रहèयमयी सƣा से उनका आ×म सा¢ा×कार 

हुआ है। उनका ǒवƳास था ĦƺाÖड कȧ ĤǑĐया दैवी सƣा स ेचािलत है। यह ǒवƳ 

परमा×मा कȧ लीला ह ᱹ। आधंी-पानी, सयू[-चÛġ, तारे, Ǒदन-रात, पेड़-पौधे, पव[त-

पवन सब कुछ ईƳरȣय आनÛद का ǒवधान ह ᱹ। इसिलए उनकȧ Ǻǒƴ मɅ Ĥकृित 

भौितक और जड़ शǒƠयɉ का सयंोजन माğ नहȣं है। Ĥकृित के माÚयम स े

रवीÛġनाथ ईƳरȣय अनुभूित को अनुभव करते ह ै | व े ‘मानसी’ काåय-सĒंह कȧ 

‘िनçफल कामना’ कǒवता मɅ इस अनुभूित को अिभåयƠ करते है। उदाहरण देखɅ 

– 
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          ‘‘खँूǔजतेिछ कोथा तुिम, 

                    कोथा तिुम ! 

                    ज ेअमतृ लुकानो तोमाय 

                                      से कोथाय ! 

                   अÛधकार सÛÚयार आकाशे 

                   ǒवजन तारार माझे काँǒपछे जेमन 

                   èवगȶर आलोकमय रहèय असीम, 

                                                 उहे नयनेर 

                   िनǒवड़ ितिमरले काँǒपछे तेमिन 

                                  आ×मार रहèयिशखा।’’25  
                                          (िनçफल कामना , मानसी काåय संĒह मɅ) 

      Ĥकृित के आलंबन Ǿप के अÛतग[त कǒवगुǾ रवीÛġ ने मानवीय भावɉ 

को Ĥाकृितक पǐरवेश के आधार पर िचǒğत Ǒकया ह ै। आलंबन Ǿप मɅ Ĥकृित 

एक मनुçय कȧ भाँित जीवन के सुख-दःुख मɅ हँसती ह ैतो कभी रोती हुई Ĥतीत 

होती ह ैऔर कभी उस असीम स ेǒवरह कȧ अनुभूित कर उसस ेअƮैत कȧ इÍछा 

मɅ Ĥकृित के कण - कण मɅ खोजती हɇ |  

उƧȣपन Ǿप – उƧȣपन का सामाÛय अथ[ है – उƧȣƯ करनेवाला, बढ़ाने वाला। 

ǔजन कारणɉ से भाव मɅ उपचय होता है, उसे उƧȣपन कहते है। उƧȣपन Ǿप मɅ 

Ĥकृित को काåय के संयोग और ǒवयोग दोनɉ प¢ɉ मɅ वǔण[त Ǒकया गया है। 

संयोग मɅ मलय-समीर, शीतल-चǔÛġका आǑद पारèपǐरक आकष[ण को बढ़ाते है, 

ǑकÛतु ǒवयोग मɅ Ĥकृित कȧ समèत चेƴाए ँǒवरहȣ जनɉ को उÛमƣ एव ंǒव¢ुÞध 

कर देती है । सयंोगावèथा मɅ सुख और आनंद Ĥदान करने वाली Ĥाकृितक 

वèतुएँ ǒवयोगावèथा मɅ पीड़ादायक बन जाती है। ǔजन èथलɉ मɅ नायक-नाियका 

ने ǒवहार Ǒकया था, जहाँ जीवन के सुखमय Ǒदन åयतीत Ǒकये थे, वह ǒĤय स े
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ǒबछुड़ने पर ǒवरह-åयथा को उƧȣƯ करती है। मनुçय अपनी मनःǔèथित के 

अनुसार Ĥकृित मɅ हष[ और Ǿदन का अनुभव करता है। 

         कǒव गुǾ रवीÛġ के Ĥकृित Ĥेम मɅ भावɉ को उƧȣƯ करने वाले 

Ĥाकृितक-उपादानɉ का उ×कृƴ Ĥयोग देखने को िमलता ह ᱹ। ‘सोनार तरȣ’ काåय 

सĒंह के ‘åयथ[ यौवन’ शीष[क कǒवता मɅ कǒव ने राǒğ कȧ िनèतÞधता मɅ Ĥयेसी 

कȧ ǒवरह-åयथा का सफल अकंन Ǒकया है। उदाहरण अवलोकनीय हɇ  – 

         ‘‘आǔज जे रजनी जाय Ǒफराईबो ताय केमने ! 

                  केन नयनेर जल झǐरछे ǒवफल नयने। 

                  एइ वेशभषूण लहो सखी, लहो 

                  एइ कुसमुमाला हयेछे असह, 

                  एमन जािमनी काǑटल ǒवरहशयने।’’26  

                                          (åयथ[ यौवन, सोनार तरȣ काåय संĒह मɅ) 

रहèयवादȣ साधक के िलए अपने Ħƺ से ǒवरह कȧ ǔèथित असहनीय होती है। 

कǒव कहते हɇ, आज यह रजनी जा रहȣ है, इस ेमɇ कैसे वापस लाऊँ, Èयɉ अĮ ु

कȧ धारा बह रहȣ है इस ǒवकल नयन से, यह वशेभषूा कȧ सजावट को हे सखी 

तुम ल ेलो, यह फूलɉ कȧ माला असहनीय है। Ǒकस Ĥकार ǒवरहावèथा मɅ राǒğ 

कȧ बेला कटȣ है। यहाँ राǒğ कȧ शांत Ĥकृित साधक के भावɉ को अपने अराÚय 

से िमलने के िलए उƧȣƯ करती ह ै । ‘मानव’ गीतांजिल काåय सĒंह के गीत 

सÉंया 55 मɅ कǒव ने Ĥकृित के अचंल मɅ मानवीय भावɉ को उƧȣƯ कर वाणी 

Ĥदान कȧ हɇ  – 

        ‘‘अित िनǒवड़ वेदना वनमाझे रे 

         आǔज पãलवे पãलव ेबाजे रे।’’27 
                                                 ( गीतांजिल , गीत संÉया -55 ) 
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ǒवƳ कȧ संपणू[ Ĥकृित से Ĥेम करने वाले रवीÛġनाथ ने ईƳर को पाया तो 

माÚयम Ĥकृित बनी। Ĥकृित के अनेक उपादानɉ को वे परमा×मा Ĥदƣ उपहार 

मान कर उनस ेझोली भर लतेे हɇ। ‘वसंत’ शीष[क कǒवता मɅ कǒवगुǾ ने वसंत-

ऋत ु के आगमन और उसकȧ आभा का अनुपम िचğण Ǒकया है। इसमɅ वसतं 

एक नारȣ Ǿप मɅ िचǒğत हुई है जो पीताàबर पहनकर मानव के ǿदय Ʈार पर 

खड़ȣ है  – 

        ‘‘आकèमात दाड़डाईल मानवेर कुǑटर Ĥांगणे पीताàबर पǐर 

         उतना उतरȣ हाते उड़ाईया उÛमाद पवने मÛदारमंजǐर।’’28 
                                                      ( वसतं, कãपना काåय सĒंह मɅ ) 

        इस Ĥकार समèत जड़-चेतन मɅ मानवीय भावɉ का अनुभव करते हुए 

रवीÛġ ने Ĥकृित को भावनाओं के उƧȣपन का केÛġ-èथल माना ह ᱹ। यह उ᳎ीपन 

केवल बाƻ èवǾप के Ĥित नहȣं बǔãक आंतǐरक चेतना का Ĥकाश है। 

मानवीय Ǿप – रवीÛġनाथ ठाकुर ने ǒवƳ Ĥकृित के साथ मानव-Ĥकृित का 

मेल अनुभव Ǒकया था। उÛहɉने अपनी पèुतक ‘साधना’ मɅ िलखा ह ᱹǑक, भारतीय 

ऋǒषयɉ ने Ĥकृित के साथ अपना अतंरंग संबंध èथाǒपत Ǒकया था। Ĥकृित उनके 

िलए माğ भौितक सखु ĤाƯ करने का साधन नहȣं थी। उÛहɉने Ĥकृित को जड़ 

नहȣं अǒपतु Ĥाणवान माना। तभी Ĥकृित और मानव मɅ सामंजèय Ǒदखाई पड़ता 

ह ᱹ और दोनɉ के मन Ĥाण एक लगते हɇ। 

          Ĥकृित पर चेतन åयǒƠ×व का आरोप हȣ मानवीकरण है। वèतुतः 

यह मानवीय भावनाओं कȧ पƵृभूिम का आधार-èतàभ ह ᱹ । चँूǑक साǑह×य का 

मÉुय ǒवषय मानव हȣ रहा है। लेǑकन Ĥकृित के सहयोग के ǒबना मानव कȧ 

चेƴाओं और उसकȧ मनोदशाओ ंकȧ अिभåयǒƠ भावǒवहȣन और नीरस-सी Ĥतीत 

होती है। Ĥकृित कȧ गोद मɅ मानव, सखु का अनुभव करता है और साहचय[-

जÛम मोह का èवाभाǒवक Ǿप से उसके ǿदय मɅ Ĥादभुा[व हो जाता है। 
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रवीÛġनाथ के Ĥकृित Ĥमे पर समालोचक मोǑहत चÛġ सने ने िलखा हɇ - 

‘‘रवीÛġनाथ के काåय का Ĥधान विैशçÒय Ĥकृित के Ĥित उनका असीम 

अनुराग, Ĥकृित के सɋदय[ मɅ अपने आपको खो देने का भाव, Ĥकृित के मूल मɅ 

वत[मान ǒवराट रहèय कȧ िनǒवड़तम अनुभूित है। Ĥकृित उनके िनकट जड़ नहȣं 

है। मनुçय मɅ भी इसी चैतÛय का एक Ĥकाश है। यहȣ कारण है Ǒक मनुçय 

Ĥकृित मɅ अपने को हȣ पा कर इतना आनÛद ĤाƯ करता है।’’29 

          कǒवगुǾ रवीÛġ के काåय मɅ Ĥकृित एक चेतन पाğ है। उसके 

ǒवǒवध Ǿपɉ का सौÛदय[ उनके काåय मɅ िमलता है। उनकȧ अǽपानुभूित और 

सौÛदय[ åयाकुलता Ĥकृित के माÚयम से åयƠ हुई है। अपनी Ĥभात सगंीत 

कǒवता मɅ कǒव अǾण रथ चूड़ा पर बैठकर आकाश मɅ ǒवहार करना चाहता ह ै। 

ǑदगÛतåयापी आलोक के साथ वह भी फैल जाना चाहता ह ै। इस ǑदगÛतåयापी 

आलोक मɅ कǒव कȧ चेतना उƪƨु होकर एक आकष[णीय Ĥमे कȧ सǒृƴ करती है। 

वह इस धरा स े जाना नहȣं चाहता, पुǔçपत काåयɉ मɅ, सÛुदर भुवन मɅ सदा 

रहना चाहता ह ै। इस संदभ[ मɅ Ĥवासजीवन चौधरȣ कहते हɇ Ǒक ‘‘ǒवƳ Ĥकृित 

तथा जीवन को जब िनःèवाथ[ Ǻǒƴ से देखा जाता है वह उसकȧ समĒता तथा 

उसका सामंजèय अÛतर को एक महान सौÛदय[ तथा आनंद स ेपǐरपूण[ कर देता 

है। यह सौÛदय[ अनुभूित हȣ काåय-सौÛदय[ कȧ िभǒƣ है।’’30  कǒव गुǾ रवीÛġ ने 

अपनी तटèथ Ǻǒƴ से ǒवƳ Ĥकृित तथा जीवन देवता को अनुभव करत े हुए 

सौÛदय[ एव ं आनंद कȧ उपलǔÞध कȧ और यहȣ उनके रह᭭या᭜मक भावᲂ के 

रसाèवादन का माÚयम बना। उÛहɉने Ĥकृित को दो Ǿपɉ मɅ èवीकार Ǒकया –  (i)  

Ĥकृित को सजीव सƣा के Ǿप मɅ èवीकारते हुए उसके साथ मानवीयता का 

संबंध èथाǒपत Ǒकया। 

(ii)   Ĥकृित को Ħƺ के लीलाकेÛġ के Ǿप मɅ देखते हुए उसके साथ आÚयाǔ×मक 

संबंध èथाǒपत Ǒकया।  
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          कǒवगुǾ रवीÛġ ने ǒवƳ-Ĥकृित के Įृगंारभाव का िचğांकन Ǒकया  

एवं साथ हȣ उसके कोमल सौÛदय[ कȧ ǔजतनी ǒवभिूतयाँ हɇ, उÛहɅ बड़ȣ िनपणु[ता 

के साथ Ĥèफुट कर Ǒदखाया ह ᱹ। Ĥकृित का पय[व¢ेक करने वाला हȣ कǒव नहȣं 

हो जाता बǔãक भावɉ को सठȤक åयंजना शǒƠ का Ĥयोग करना एक कǒव का 

परम कƣ[åय है। इस Ǻǒƴ से कǒववर रवीÛġ ने Ĥकृित मɅ चेतनता का आरोप 

करते हुए जीवन देवता को काåय मɅ ĤितǒƵत Ǒकया ह ᱹ । मानव-जीवन के 

सौÛदय[ को Ĥाकृितक पǐरवेश के अÛतग[त देखा है। Ĥकृित पर मानवीय सƣा का 

आरोप करते हुए उनकȧ कãपना मɅ संÚया बेला एक नारȣ के Ǿप मɅ िचǒğत है। 

रवीÛġ रचनावली के Ĥथम खÖड मɅ सकंिलत संÚया संगीत काåय-संĒह कȧ 

Ĥथम कǒवता से  उदाहरण Ǻƴåय हɇ  – 

           ‘‘अिय सÛÚये 

            अनंत आकाशतले बिस एकाǑकनी, 

            केश एलाइया 

            मदृ ुमदृ ुओ कȧ कथा कǑहए आपन मन े

            गाने गेये गेये, 

            िनǔखलेर मखुपाने चेये। 

            ĤितǑदन शुिनयािछ, आजओ तोर कथा 

            नाǐरनु बǔुझत े

            ĤितǑदन शुिनयािच, आज ओ तोर गान 

            नाǐरनु िशǔखत।े’’31 
                                       (सÚंया सगंीत काåय संĒह मɅ गीत संÉया-1) 

यहाँ ‘सÚंया’ एक सÛुदर नाियका के Ǿप मɅ मानवीकृत है, जो अनंत आकाश 

तले अकेले बैठकर अपने केशɉ को फैलाकर, गीत गाते हुए समèत भुवन कȧ 

ओर देखकर धीरे-धीरे अपने मन मɅ हȣ बातɅ कर रहȣ है। कǒव उस एकाǑकनी को 
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संबोिधत करता हुआ उसकȧ अपवू[, Ǿप-भंिगमा, उसकȧ अèफुट वाणी और 

अǔखल गान को समझ न पाने के रहèय कȧ ओर Úयानाकष[ण करते हɇ। 

          कǒव रवीÛġ के कुछ िचğɉ मɅ Ĥकृित और नारȣ के Ǿप घुल िमल 

गये हɇ। ‘मानस सुÛदरȣ’, ‘राğे ओ Ĥभाते’, ‘ǒवजियनी’ मɅ Ĥकृित के मदृलु Ǿप 

हȣ खींचे गये है। उÛहɉने जीवन के हर ¢ण को महसूस करते हुए काåय-साधना 

कȧ ह ैऔर यहȣ कारण ह ैǑक उनकȧ åयाकुलता अपने जीवन देवता से िमलने के 

िलए ĤयƤशील है। कǒव ने ǒवƳ Ĥकृित के मÚय उस परम त×व के रहèय को 

जानने और समझने का Ĥयास Ǒकया,  इसिलए उÛहɉने Ĥकृित के मÚय अपने 

ǒĤयतम कȧ खोज कȧ ह ᱹ । ‘बलाका’ काåय संĒह के ‘छǒव’ कǒवता मɅ इस 

उदाहरण को देखा जा सकता ह ᱹ – 

            ‘‘मोर च¢े ए िनǔखल,े 

             Ǒदके Ǒदके तुिमइ िलǔखल े

             Ǿपरे तुिलका धǐर रसेर मरुित। 

             से Ĥभाते तुिमइ तो िछले, 

             एक ǒवƳेर वाणी मूित[मती।’’32 

                                                (छǒव, बलाका काåय सĒंह मɅ ) 

कǒवगुǾ रवीÛġ ने ‘Ĥकृितर Ĥित’ शीष[क कǒवता मɅ Ĥकृित के Ǿप-वैिचŧय को 

देखकर उसे सàबोधन करते हुए कहा हɇ – 

                ‘‘जत तुई दरेू जास 

                तत Ĥाण ेलागे फाँस, 

           जत तोरे नाǑह बǔूझ 

           तत भालोवािस।’’33 
                                         ( Ĥकृितर Ĥित, मानसी काåय सĒंह मɅ )      
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कǒव कहते हɇ, ǔजतना हȣ तुम मझुस े दरू जाती हो उतना हȣ Ĥाणɉ मɅ गाँठ 

बनती जाती है। ǔजतना हȣ मɇ तुàहɅ नहᱭ समझ पाता हँू ,  उतना हȣ मɇ तुमस े

Ĥेम करता हँू। कǒव कȧ मानवीय संवदेना मɅ Ĥकृित कȧ Ǿप-रेखा एवं गहन 

अनुभूित मɅ िनǑहत है, ǔजसके आधार पर व ेजीवन के रहèय को समझने का 

ĤयƤ करते है। 

         अतः Ĥकृित के मानवी Ǿप के अÛतग[त कǒवगुǾ रवीÛġ के मानवीय 

और रहèया×मक भावɉ का Ĥकाशन हुआ ह ᱹ। इन भावɉ मɅ समèत Ĥकृित सजीव 

मानवीय Ǿप मɅ ǒवचरण करती हुई िचǒğत कȧ गई ह ै। 

सवेंदना×मक Ǿप – Ĥकृित और मानव का भाव-जगत के साथ िचर-साहचय[ 

रहा ह ᱹ । Ĥकृित मɅ ऐसी èवाभाǒवक शǒƠ है, जो हमारे भावɉ मɅ नवीनता का 

संचार करती ह ᱹ। गंभीर मघे-गज[न, मनुçय को भयभीत करता है और उसकȧ हȣ 

इÛġ-धनुषी छटा आनंद ǒवभोर कर देती है। जीवन के सखु-दःुख, उ×थान-पतन, 

आनंद-उãलास कȧ पǐरवत[नशीलता मɅ Ĥकृित मनुçय कȧ सहाियका ह।ै भǒƠकाल 

मɅ सूर ने अपने उपाèय Įीकृçण के सौÛदय[ को åयƠ करने के िलए उपमान 

Ǿप मɅ Ĥकृित का Ĥयोग Ǒकया तो तुलसीदास ने Ĥकृित मɅ उपदेश और £ान का 

अनुसंधान Ǒकया। रȣितकाल के कǒवयɉ ने Įृगंार रस कȧ तिृƯ के िलए Ĥाकृितक 

उपादानɉ का सहारा िलया। आधुिनक काल मɅ Ĥकृित के उपासक Ǿप मɅ Ĥसाद, 

पंत, िनराला और महादेवी आǑद कǒवयɉ ने मानवीय भावɉ का आरोपण Ǒकया। 

यहाँ Ĥकृित कभी देवी के चरणɉ मɅ अᳶपत कȧ गयी तो कहȣं Ĥेयसी के Ǿप-

सौÛदय[ के रस को पान करने का माÚयम बनी। 

         कǒवगुǾ रवीÛġनाथ के समèत काåय-रचनाओं के अÚययन स ेयह 

£ात होता है Ǒक Ĥकृित का मानवीय और संवदेना×मक Ǿप के आधार पर 

उनकȧ चेतना इतने åयापक èतर पर ǒवèताǐरत हुई ह ᱹ और उस चेतना मɅ 

समèत ǒवƳ-Ĥकृित को एक नीड़ मɅ समेट कर एक×व कȧ èथापना का èवर 
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गँूज उठा है और साथ हȣ उस परमा×मा का आभास भी। ‘सोनार तरȣ’ काåय 

सĒंह कȧ ‘वसंुधरा’ कǒवता मɅ कǒव कहते हɇ – 

         ‘‘जीवन रस कȧ घटा संचǐरत होती है, 

          कुसुम-किलयाँ सुहावने वृतंɉ पर 

          कैसे मुÊध आनंद से भरकर 

          ǔखलने के िलए आकुल हो उठती हɇ, 

          Ǒकस रहèयमयी पुलक मɅ भरकर।’’34 
                                                 (वसंुधरा, सोनार तरȣ काåय संĒह मɅ) 

कǒवगुǾ रवीÛġ के ǿदय मɅ सàपूण[ Ĥकृित के बीच उसी रहèयमई चेतना का 

आभास होता ह ᱹ ǔजसने उनके ǿदय मɅ आनंद का सचंार कर Ǒदया । उÛहɉने 

èवयं कहा है - ‘‘Ĥकृित ताहार Ǿप-रस-वण[-गंध लईया, मानुष ताहार बुǒƨ-मन-

èनेह-Ĥेम लईया आमाके मुÊध कǐरयाछे।’’35 रवीÛġनाथ ने पणू[ आतंǐरकता तथा 

भावावेश के साथ इस ǒवƳ Ĥकृित को Üयार Ǒकया। Ǒदन-रात, बदलती ऋतुओ ं

का कोई ऐसा Ĥहर नहȣं ǔजसने उनके काåय मɅ èथान न पाया हो। उनकȧ अनेक 

कǒवताओ ं मɅ मानवीय संवेदनाओं के साथ Ĥकृित कȧ सहज सहचाǐरता 

पǐरलǔ¢त होती Ǒदखाई पड़ती ह ᱹ। ‘कãपना’ मɅ संकिलत ‘वषा[ मंगल’ कǒवता मɅ 

उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

          ‘‘ǔèनÊध सजल मेघ कृçण Ǒदवस मɅ 

           बसेुध Ĥहर-ठहरा सा अलसाये अनुराग से 

           शिशताराहȣना अंधतामसी यािमनी – 
           कहाँ रȣ त ूसब पुरकािमनी कहाँ रȣ!’’36 
                                                  (वषा[ मगंल, कãपना काåय सĒंह मɅ) 

रवीÛġनाथ के संपूण[ साǑह×य मɅ Ĥकृित के Ĥित और इसके रहèय को जानने 

समझने के Ĥित ǒविचğ सा आकष[ण Ǒदखाई पड़ता है। उÛहɉने न केवल Ĥकृित 
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के बाहरȣ सɋदय[ को िचǒğत Ǒकया अǒपतु अपनी अÛतǺ[ǒƴ के Ʈारा उसके 

आंतǐरक सौÛदय[ जो रहèयमय चेतना स ेजड़ुा हुआ है उसे भी आ×मीयता से 

अनुभव Ǒकया। अतः ǒवƳकǒव का सवंेदनशील ǿदय Ĥकृित के सêूम से सूêम-

कàपन से èपǔÛदत Ǒदखाई पड़ता है। 

अलौǑकक सƣा का èवǾप – ǒवƳ कȧ संपूण[ Ĥकृित स े Ĥेम करने वाले 

रवीÛġनाथ ने ईƳर के Ǿप और परम सƣा के साथ िमलन का अनुभव Ǒकया 

तो माÚयम बनी Ĥकृित। उनह्ᲂने शरत, वसंत, सÚंया, Ĥभात, Ǒदवस राǒğ मɅ उस 

अलौǑकक सƣा के èवǾप का दश[न Ǒकया। हवा से सरसराती हुई पǒƣयाँ, वगे स े

बहती नǑदयाँ, तारɉ से भरȣ राǒğ, ǔखल े हुए फूल और Ǒदवस को तपाने वाला 

ताप-Ĥकृित के इन सारे उपादानɉ मɅ कǒव रवीÛġ ने ईƳर कȧ ǒवƭमानता को 

èवीकार Ǒकया। व ेमानते हɇ ईƳरȣय शǒƠ इनमɅ èपंǑदत होती ह ᱹ। ‘चैतािल’ मɅ 
संकिलत ‘तǂव-£ानहȣन’ कǒवता मɅ कǒव आखँ मूँदकर संपणू[ ǒवƳ के त×व£ान 

को ĤाƯ कर तिृƯहȣन नयनɉ स ेǑदन के आलोक मɅ ǒवƳ-Ĥकृित को देख लनेा 

चाहते है। उदाहरण अवलोकनीय है – 

         ‘‘ǔजसकȧ हो इÍछा आखँ मूँदकर करने बैठो Úयान 

          ǒवƳ स×य है या Ǒक िमØया, ĤाƯ कर लो वह तǂव£ान 

          मɇ तब तक देखता रहँू तिृƯहȣन नयनɉ स े

          ǒवƳ को जी भर कर Ǒदन के आलोक मɅ।’’37 
                               (तǂव £ानहȣन , चैतािल काåय संĒह मɅ सकंिलत)  

कǒव रवीÛġ को गोधूिल कȧ दहलीज पर ǒĤयतम के Ǿप मɅ परमत×व के दश[न 

होते हɇ – 

                ‘‘तुम Ĥभात कȧ ताǐरका 

                अपना पǐरचय बदलकर 

               कभी तो तुम दश[न देती हो 
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               गोधूिल कȧ दहलीज पर।’’38 

                         (तुिम Ĥभातेर शĐुतारा, शेष सƯक काåय सĒंह मɅ) 

अतः कǒव रवीÛġ Ĥकृित के माÚयम स ेईƳरȣय अनुभूित को अनुभव करत ेहै। 

वे Ĥकृित के कण-कण मɅ उस अलौǑकक सƣा के èवǾप को èवीकारते हɇ।  

Ĥकृित सबंंधी रहèयवाद : महादेवी वमा[ और रवीÛġनाथ ठाकुर कȧ 

कǒवताएँ। 

तुलना×मक िनçकष[ : मानव ईƳर कȧ सव[ĮƵे रचना है और मानव Ĥकृित 

का एक अगं। ‘Ĥकृित’ मानव कȧ िचर सहचरȣ है और उसका यह साहचय[ Ĥेम 

का Ĥतीका×मक Ǿप है। अÚया×म दश[न और भौितकवाद दोनɉ हȣ Ǻǒƴयɉ स े

Ĥकृित का मानव से घिनƵ सàबÛध रहा हɇ। Ħƺ के तीन तǂव-सत,् िचत ्और 

आनÛद मɅ से सत ्तǂव Ĥकृित और मनुçय दोनɉ मɅ ǒवƭमान हɇ। चेतन सǒृƴ का 

ǒवकास Ĥाकृितक जड़ जगत ्स ेहुआ। अतः सभी Ǻǒƴयɉ स ेमानव का Ĥकृित स े

सनातन संबंध है। 

Ĥकृित के Ĥित महादेवी और कǒवगुǾ रवीÛġ का बचपन स ेहȣ आकष[ण 

रहा हɇ । अƮैतभाव , सव[वादȣ बोध और आÚयाǔ×मक अनुभूित दोनɉ का Ĥभाव 

इनके Ĥकृित दश[न पर Ǒदखाई पड़ता हɇ। रहèयानुभूित अƮैतवादȣ और सव[वादȣ 

ǒवचारɉ कȧ हȣ भावा×मक अनुभूित है। आ×मा और परमा×मा कȧ अƮैतता एव ं

Ħƺ कȧ साव[भौिमक सƣा का ǒवचार जब मǔèतçक के èतर से उतर कर ǿदय 

कȧ अनुभूित बन जाता है तो इस ेरहèयानुभूित कहत ेहɇ। अतः रहèयानुभूित ने 

महादेवी और रवीÛġनाथ के Ĥकृित Ĥेम को भावा×मकता, कोमलता और आġ[ता 

Ĥदान कȧ। अƮैतभाव से महादेवी और कǒवगुǾ रवीÛġ दोनɉ ने Ĥकृित के Ĥित 

सहोदर भाव का बोध ĤाƯ Ǒकया। उÛहɉने èवीकारा Ǒक, जड़ सǒृƴ या Ĥकृित भी 

मानव कȧ तरह Ħƺ कȧ हȣ सǒृƴ हɇ । Ĥकृित के रहèया×मक Ǿप के अÛतग[त 

चार अवèथाएँ हɇ – 
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1. ǔज£ासा 

2. आèथा 

3. ǒवरह 

4. अƮैत भावना  

पहली अवèथा मɅ Ĥकृित मɅ अåयƠ सƣा का आभास होने पर परमा×मा 

के अǔèत×व के Ĥित ǔज£ासा उ×पÛन होता है। उस अलौǑकक सƣा को जानने 

कȧ गहरȣ ललक महादेवी और कǒवगुǾ रवीÛġ के Ĥकृित संबंधी रहèयवादȣ 

कǒवताओ ंमɅ उपलÞध हɇ । कितपय उदाहरण देखे जा सकते हɇ – 
महादेवी – 

(i ) ‘‘तोड़ दो यह ǔ¢ितज मɇ भी देख लूँ उस ओर Èया है’’39  
                              (सांÚयगीत, गीत संÉया - 26 ) 

(i i ) ‘‘आज ǔ¢ितज पर जाँच रहा है तूली कौन िचतेरा?’’40       
                            ( सÚंयगीत , गीत सÉंया - 37 ) 

(i i i ) ‘‘जाने Ǒकसकȧ छǒव Ǿम -झूम, 

        जाती मेघɉ को चूम-चूम।’’41  
                             (नीरजा , गीत संÉया - 29 ) 

रवीÛġनाथ – 

(i ) ‘‘आिम खुǔज कारे अÛतरे मने, 

        गÛधǒवधूर समीरणे।’’42 (गीतांजिल, गीत सÉंया - 54 ) 

(i i )  ‘‘िचƣ आमार हाराल आज 

   मेघेर माझरखाने, 

        कोथाए छुटे चलछेे स े

   कोथाए के जाने।’’43   (गीतांजिल , गीत संÉया - 70 ) 
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रहèयानुभूित कȧ ǒविशƴ अवèथा, परमसƣा या आलौǑकक ǒĤयतम मɅ 
अटल आèथा कȧ है। इसकȧ अिभåयǒƠ महादेवी और कǒव रवीÛġ कȧ Ĥकृित 
संबंधी रहèयावादȣ कǒवताओ ंमɅ पूण[ गंभीरता के साथ हुई हɇ । उदाहरण Ǻƴåय 
हɇ  – 

महादेवी – 
     ‘‘तम हȣ तुम हो और ǒवƳ मɅ 

           मेरा िचर पǐरिचत सूनापन, 
      मरेȣ छाया हो मुझमɅ लय 
      छाया मɅ संसिृत का èपंदन, 

                  मɇ पाऊँ सौरभ सा जीवन 
                  तेरȣ िनƳासɉ मɅ घुल िमल।’’44  

 (नीरजा , गीत संÉया -  27 ) 
रवीÛġनाथ – 
       ‘‘जǑद तोमाए भालोवािस, 

          आपिन वजेे उठव ेबाँिश, 
             आपिन फुटे उठवे कुसूम, 

               कानन भरे।’’ 45  
 (गीतांजिल , गीत सÉंया - 73 ) 

 आèथा कȧ अगली ǔèथित ǒवरह कȧ अवèथा है। Ĥकृित के रहèया×मक 
Ǿप के अÛतग[त ǒवरह कȧ अवèथा का Ĥ×य¢-दश[न महादेवी एवं कǒव रवीÛġ 
कȧ कǒवताओ ं मɅ िमलता हɇ । असीम या अलौǑकक ǒĤयतम स े िमलने कȧ 
उ×कÖठा जब अिनयंǒğत गित स ेबढ़ने लगती है तब Ĥकृित के समèत-उपादान 
ǒवरह-åयथा को बढ़ाने मɅ सहायक बन जाते है। कितपय उदाहरण अवलोकनीय 
है – 

महादेवी – 
     ‘‘घुमड़ िघर Èयɉ रोते नव मेघ 

     रात बरसा जाती Èयɉ ओस, 
          ǒपघल Èयɉ Ǒहम का उर अवदात 
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          भरा करता सǐरता के कोष।’’46  
         (रǔæम , गीत संÉया - 31 ) 

रवीÛġनाथ – 

   ‘‘चारɉ ओर अǒवĮांत गित से वǒृƴ पड़ रहȣ है। 
   िनज[न राğी अंधकार को सघन बनाती आ रहȣ है। 

        वायु, असीम कȧ खोज मɅ, Đंदन करती हुई, 
        खुल ेǒवèततृ मैदान के अंितम छोर स ेहोकर चल रहȣ है।’’47 

 (मघेदतू , मानसी काåय सĒंह मɅ ) 

 साधक कȧ साÚय से एका×मकता कȧ अनुभूित रहèयानुभिूत कȧ मूलाधार 
है। अतः असीम स ेिमलन कȧ åयथा मɅ कǒव रवीÛġ व महादेवी का Ĥकृित Ĥेम 
उ×कृƴ Ǿप मɅ åयƠ हुआ है। यहाँ साधक का कोई अलग अǔèत×व नहȣं रहता 
बǔãक वह परमा×मा के Ǒदåय-आलोक मɅ ǒवलीन  होकर एका×म का बोध करती 
है। इस Ǻǒƴ स े कǒवगुǾ रवीÛġ कृत ‘गीतांजिल’ काåय सĒंह कȧ कǒवताएँ 
रहèयभाव के आधार पर रिचत हɇ। कǒव इसमɅ Ĥकृित के बीच पेड़-पौधɉ के पƣɉ 
पर पड़ने वाल ेèवण[वण[ के Ĥकाश मɅ उस असीम के Ĥेम को देखते है। कǒव 
उस असीम के साथ संयुƠ होकर उसके Ĥमे को अपने ǿदय मɅ पाते है – 

         ‘‘एहे तो तोमार Ĥेम ओगो 
            ǿदयहरण। 

               एहे जे पाताए आलो नाचे 
          सोनार वरण। 
           x x x             
         Ĥभात आलोर धाराए आमार 
            नयन भेसेछे। 

              एहे तोमाǐर Ĥमेेर वाणी 
             Ĥाणे ऐसेछे।’’48  

 (गीतांजिल , गीत सÉंया - 30 ) 
यह भाव-रहèय कȧ चरम सीमा है जहाँ रहèयवादȣ साधक परम-सƣा स े

अƮैत कȧ अनुभूित करता है। दसूरȣ ओर कवियğी महादेवी Ïयɉ-Ïयɉ रहèय पथ 
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पर अĒसर होती जाती हɇ ×यɉ-×यɉ उनकȧ अƮैत भावना भी गंभीरतर होती जाती 
हɇ । अतः महादेवी कȧ Ĥारǔàभक रचनाओ ं मɅ अƮैत के साथ Ʈैत भाव भी 
पǐरलǔ¢त होता है वहȣ ‘नीरजा’ तक आते-आते वह Ĥ×येक ǔèथित मɅ अपने 
अलौǑकक ǒĤयतम स ेअिभÛन अनुभव करती हɇ। उदाहरण Ǻƴåय हɇ  – 

   ‘‘बीन भी हँू मɇ तàुहारȣ रािगनी भी हँू। 
    नींद थी मेरȣ अचल िनèपंदन कण कण मɅ, 
    Ĥथम जागिृत थी जगत के Ĥथम èपÛदन मɅ. 
    Ĥलय मɅ मेरा पता पदिचÛह जीवन मɅ, 

         शाप हँू जो बन गया वरदान बधंन मɅ।’’49 
 (  नीरजा, गीत संÉया - 10 )  

इस Ĥकार जीवन के बीच अनंत का अनुभव करना हȣ महादेवी और कǒवगुǾ 
रवीÛġ का Ĥकृित-Ĥेम है। 
 Ĥकृित संबंधी रहèयवादȣ कǒवताओ ंमɅ ऋत-ुिचğण का मह×वपणू[ योगदान 
रहा है। महादेवी और रवीÛġनाथ दोनɉ ने अपने ऋत-ुिचğण मɅ वसÛत और वषा[ 
का वण[न Ǒकया हɇ । ǔजसके कुछ उदाहरण उãलेखनीय हɇ– 

महादेवी – 

(i ) ‘‘पतझर बन जग मɅ कर जाता 
        नव बसंत संचार।’’50       (रǔæम , गीत सÉंया - 29 ) 

(i i ) ‘‘घुमड़  िघर Èयɉ रोते नव मेघ, 
       रात बरसा जाती Èयɉ ओस 

  ǒपघल Èयɉ Ǒहम का उर अवदात, 
       भरा करता सǐरता के कोष।’’51 (रǔæम, गीत सÉंया-31) 

रवीÛġनाथ – 

(i ) ‘‘तोमार कुसुमगुिल, हे वसÛत, स ेगुƯ संवाद, 
        िनये गेलो कोथा।’’52 

               ( वसंत , कãपना काåय संĒह मɅ ) 
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(i i ) ‘‘ऐमन Ǒदने तारे बला जाए 
        ऐमन घनघोर बǐरसाए।’’53  

                (वषा[र Ǒदने , मानसी काåय संĒह मɅ  ) 

महादेवी कȧ तुलना मɅ रवीÛġनाथ मɅ ऋतु-िचğण अिधक समƨृ रहा हɇ । रवीÛġ 
के ऋत ुिचğण मɅ वसÛत और वषा[ के अलावे Ēीçम, शरद, हेमंत, िशिशर ऋतु 
का वण[न भी अिधक मोहक बन पड़े हɇ। 

िनçकष[ : इस Ĥकार हम देखते हɇ Ǒक महादेवी और रवीÛġनाथ कȧ 
Ĥकृित-चेतना समĒ मानवीय भावनाओ ंका उƧȣƯ Ǿप हɇ । यहाँ Ĥकृित Ǒकसी 
शाƸबƨ िनयमɉ के अÛतग[त आबƨ नहȣं है बǔãक ‘Ĥकृित’ मानवीय जीवन का 
एक अिभÛन अगं है, जो मनुçय के सखु, दखु, आनंद उमंग आǑद सभी भावɉ के 
साथ समान Ǿप से चलती है। इनके काåय मɅ Ĥकृित के ǔजस रहèयभाव को 
िचǒğत Ǒकया गया है वह आ×मा के साथ परमा×मा के घिनƵ सàपक[  को 
èथाǒपत करता है। कǒव रवीÛġ कȧ Ǻǒƴ मɅ जहाँ उस असीम के आनंद कȧ 
अनुभूित Ĥकृित का सौÛदय[ संयोग है वहाँ महादेवी मɅ स×य के Ĥित जो 
अनुराग, मानवता के Ĥित जो èनेह एवं समÛवय के Ĥित जो आकष[ण है, वह 
इनके Ĥकृित-िचğण मɅ सव[ğ Ǻǒƴगोचर होता हɇ। महादेवी और रवीÛġनाथ दोनɉ 
ने Ĥकृित के रहèया×मक िचğण मɅ आलबंन, उƧȣपन, मानवीकरण तथा  
संवेदना×मकता पर अिधक बल Ǒदया हɇ । दोनɉ ने Ĥकृित िचğण मɅ बाƻ Ǿप 
कȧ अप¢ेा आतंǐरक स×य को अिधक मह×व Ǒदया। दोनɉ के िलए Ĥकृित-िचğण 
साÚय कम, साधन अिधक हɇ अथा[त ्महादेवी और रवीÛġनात ने Ĥकृित-िचğण 
शƨु Ĥकृित-िचğण के िलए कम और भावɉ और ǒवचारɉ कȧ अिभåयǒƠ के 
माÚयम के Ǿप मɅ अिधक Ǒकया है। दोनɉ ने हȣ Ĥकृित के ǔèथर एवं जड़ Ǿप 
कȧ अप¢ेा उसके चेतन Ǿप के अंकन मɅ अिधक Ǿिच Ĥदिश[त कȧ हɇ । दोनɉ ने  
Ĥकृित िचğण मɅ उस अलौǑकक सƣा के Ĥित ǔज£ासा भाव और Ĥकृित मɅ उस 
असीम Ǿपी ǒĤयतम के दश[न Ǒकये हɇ | इस Ǻǒƴ से भारतीय साǑह×य कȧ 
Ĥकृित-िचğण कȧ परàपरा मɅ भी महादेवी और रवीÛġनाथ का ǒविशƴ Ǻǒƴकोण 
एवं मह×वपूण[ èथान èवीकार Ǒकया जा सकता है।  
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