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               अÚयाय - 2 

महादेवी वमा[ और रवीÛġनाथ ठाकुर कȧ रहèयवादȣ कǒवताएँ : 
एक पǐरचय 
                   

    रवीÛġनाथ ठाकुर ǒवƳ Ĥिसƨ रचनाकार हɇ और कǒवगुǽ के Ǿप मɅ Éयात 

हɇ। Ǒहंदȣ कȧ महादेवी वमा[ छायावाद कȧ Ĥिसƨ कवियğी रहȣ हɇ और अपनी 

रचनागत ǒविशƴताओ ंके कारण èवतंğ èथान कȧ अिधकाǐरणी भी है। दोनɉ के 

काåय कȧ मलूभूत ǒवशेषताओ ंके अतंग[त रहèयवाद हɇ और इस पर ǒवशद चचा[ 

करने से पहले दोनɉ के पाǐरवाǐरक जीवन के Ĥित Úयान केǔÛġत करना 

आवæयक है; ÈयɉǑक दोनɉ के भीतर के सज[क कहȣं न कहȣं उस पǐरवेश स े

Ĥभाव Ēहण कर अपने सजृना×मक ¢ेğ को ǒवèतार देते है।  
समय åयǒƠ का िनमा[ण करता है। एक ǒविशƴ समय मɅ ǒविशƴ åयǒƠ 

का जÛम होता है और यहȣ इितहास कȧ भी िनयित रहȣ है। åयǒƠ के िनमा[ण 

मɅ घर-पǐरवार, जÛम-èथान, िश¢ा- दȣ¢ा एवं पशेा आǑद कȧ मह×वपूण[ भिूमका 

होती है। इस संदभ[ मɅ रवीÛġनाथ एव ं महादेवी वमा[ के उस वातावरण का 

ǒवƲषेण अपेǔ¢त है, ǔजसने इन दोनɉ के भीतर के रचनाकारɉ का िनमा[ण 

Ǒकया।  

(क) महादेवी वमा[ : एक पǐरचय   

 जÛम वष[, जÛम èथान – महादेवी वमा[ का जÛम उƣर Ĥदेश के फǽखाबाद 

मɅ 24 माच[ 1907 ई० मɅ होली के Ǒदन हुआ था। इनके जÛम वष[ को लेकर 

ǒववाद हɇ। दधूनाथ िसंह महादेवी का जÛम वष[ 1902 ई० èवीकारते हɇ। अपनी 

Ĥिसƨ आलोचना×मक पèुतक ‘महादेवी’ मɅ इÛहɉने तक[ पूण[ बात रखते हुए कहा 

हɇ Ǒक – “महादेवी अतं तक मानती रहȣं Ǒक वे सन 1907 मɅ हȣ पैदा हुई थीं। 

अथा[त व ेअपनी छोटȣ बहन (Įीमती æयामा देवी, जÛम 14 नवàबर 1904) स े
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तीन साल छोटȣ थीं।”1 परÛतु अिधकांश ǒवƮान उनका जÛम वष[ 1907 ई० हȣ 

èवीकारते हɇ। 

 िश¢ा और कम[ जीवन  –  महादेवी वमा[ का बचपन से हȣ िश¢ा के Ĥित 

असीम अनुराग रहा हɇ। 1912 ई० मɅ जब इनकȧ उĨ 5 वष[ थी, इंदौर के िमशन 

èकूल मɅ इनकȧ Ĥारंिभक िश¢ा आरàभ हुई। इसके साथ हȣ घर मɅ भी इÛहɅ 

सèंकृत, उदू[, िचğकला, संगीत आǑद कȧ िश¢ा दȣ जाने लगी। इसके उपरांत सन 

1919 ई० मɅ Ĥयाग के Đाèथवेट कॉलेज मɅ Ĥǒवƴ हुई। यहाँ से उÛहɉने 1921 ई० 

मɅ िमǑडल परȣ¢ा उƣीण[ कȧ जो Ǒक यादगार रहȣ, ÈयोǑक समèत ĤाÛत मɅ उÛहɅ 

अåवल èथान ĤाƯ हुआ था। इसके चलते उÛहɅ राजकȧय छाğ-वǒृƣ ĤाƯ हुई। 

आगे भी यह Đम जारȣ रहा, 1925 ई० मɅ इंĚɅस परȣ¢ा भी Ĥथम Įणेी मɅ 

उतीण[ हुई और वǒृƣधाǐरणी बनी। 1927 ई० मɅ इÛटर अÍछे अकंɉ स ेसपंÛन हुई 

और छाğ-वǒृƣ ĤािƯ का यह िसलिसला जारȣ रहा। 1929 ई० मɅ बी० ए० 

(अंĒेजी, दश[नशाƸ और सèंकृत) कȧ परȣ¢ा Ĥथम Įणेी मɅ Ǒफर बीमारȣ के 

कारण पढाई दो वषɟ तक बािधत रहȣ। 1932 ई० मɅ Ĥयाग ǒवƳǒवƭालय स े

सèंकृत से एम० ए० कȧ परȣ¢ा उƣीण[ कȧ।  

                 1932 ई० मɅ समय कȧ मांग के अनुǾप गाँधी जी कȧ Ĥेरणा स े

Ǒहंदȣ माÚयम से नारȣ िश¢ा के Ĥसार हेतु Ĥयाग मǑहला ǒवƭापीठ कȧ èथापना 

हुई। और वहाँ Ĥधानाचाय[ के Ǿप मɅ महादेवी वमा[ कȧ िनयुǒƠ हुई, साथ हȣ 

साथ इसी वष[ 1932 मɅ हȣ ‘चाँद’ पǒğका का अवैतिनक काय[भार संभाला पर 

यह Đम थमा नहȣं। 1960 ई० मɅ Ĥयाग मǑहला ǒवƭापीठ कȧ उपकुलपित के 

Ǿप मɅ उनका िनवा[चन कम गौरव कȧ बात नहȣं है। सच देखा जाय तो यह पद 

अपने अǔज[त कद से बड़ा नहȣं था।  

 पाǐरवाǐरक पǐरवेश – मनुçय के åयǒƠ×व िनमा[ण मɅ पाǐरवाǐरक और 

सामाǔजक पǐरवशे कȧ मह×वपणू[ भूिमका होती है। ǒपता गोǒवÛद Ĥसाद वमा[ 



4 
 

इंदौर के ‘डेली कॉलेज’ मɅ ĤाÚयापक के पद पर काय[रत थे। इनकȧ िश¢ा एम० 

ए०, एल० एल० बी० तक थी। माता हेमरानी देवी एक धम[परायण ǒवदषुी एव ं

कला ǒĤय मǑहला थी। èवयं महादेवी माँ के åयǒƠ×व से Ĥभाǒवत हो, इनके 

ǒवषय मɅ िलखती हɇ – “मेरȣ माँ बािलका वधू के Ǿप मɅ जबलपुर से फǽखाबाद 

पहंुची तब वे अपने साथ रामचǐरतमानस ले गई; पूजा-पाठ ले गई और Ǒहंदȣ ल े

गई। इस Ĥकार हमारे पǐरवार मɅ जो उदू[ और फारसी का हȣ भƠ था, Ǒहंदȣ 

पहंुची। मɇ सबसे बड़ȣ लड़कȧ थी घर कȧ। इसिलए उÛहɉने अपने पूजा पाठ मɅ 

मुझको सǔàमिलत कर िलया। पाँच – छ: वष[ कȧ अवèथा स ेहȣ कभी मीरा के 

पद, कभी सरू के पद, कभी रामचǐरतमानस कȧ चौपाइयɉ का सèवर गान सनु–
सुनकर मɇने भी तुक िमलाना आरàभ Ǒकया।”2 इस सÛदभ[ स ेèपƴ होता ह ᱹǑक 

हेमरानी देवी पूजा-पाठ मɅ सलंÊन रहने वाली धािम[क Ĥविृत कȧ सािधका थी। 

दसूरȣ ओर वह संगीत और अÛय कलाओं के Ĥित सचेत और Ǿिच रखने वाली 

मǑहला भी थी।  

           ǒपताजी नाǔèतक थे, ǑकÛतु कम[ठ और सÙपुǽष थे। माता-ǒपता के 

इÛहȣं ǒवरोधी ǑकÛतु सामजंèयपूण[ वातावरण मɅ महादेवी पली-बढȣ थी। अथा[त 

उनके åयǒƠ×व मɅ एक तरफ माँ कȧ धािम[क Ĥविृत, सǑहçणुता और कला के 

Ĥित समप[ण के गुण मौजदु थे तो दसूरȣ तरफ बौǒƨकता, कम[ठता, ÛयायǒĤयता 

एवं èवािभमान जसैे गुण ǒपता कȧ ओर से इÛहɅ िमल ेथे। कई पीǑढ़यɉ के बाद 

वमा[ पǐरवार मɅ महादेवी का जÛम बहुत हष[ का ǒवषय रहा, अतः बाबा बांके 

ǒबहारȣ ख़ुशी स ेझूम उठे तथा महादेवी के ǒवषय मɅ उनका ǒवचार बहुत ऊँचा 

था। उनका कहना था, “इसको हम ǒवदषुी बनाएँगे।”3  इस पǐरवेश मɅ इनकȧ 

िश¢ा – दȣ¢ा का ǒवशेष Éयाल रखा जाने लगा। इनको घर पर हȣ संèकृत के 

िलए पंǑडतजी, अंĒेजी के िलए माèटर साहब, िचğ िश¢क, संगीत िश¢क, 

मौलवी जी इ×याǑद के Ʈारा ǒविभÛन भाषाओU कȧ िश¢ा दȣ जाने लगी। इन 
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ǒविभÛन िश¢कɉ के संपक[  का Ĥभाव भी इनके संèकारɉ पर पड़ा, जीवन पयɍत 

इसका Ĥभाव उनके åयǒƠ×व मɅ Ǒदखा।  

 वैवाǑहक जीवन - महादेवी का ǒववाह 9 वष[ कȧ उĨ मɅ 1916 ई० मɅ इंदौर के 

èवǽपनारायण वमा[ से हुआ । जो पेशे स ेडाÈटर  थे। परÛतु आजीवन उÛहɉने 

बाãयावèथा मɅ हुई शादȣ को कभी èवीकार हȣ नहȣं Ǒकया और न हȣ दबुारा 

मुड़कर उधर देखा। आज स े एक शताÞदȣ पहले भारतीय Ƹी के िलए ǒववाह 

नामक सèंथा कȧ अèवीकृित Ǒकतना मुǔæकलɉ भरा रहा होगा, यह कहने कȧ 

आवæयकता हȣ नहȣं है । यह िनण[य उनके Ǻढ िनƱय का हȣ पǐरचायक था। 

यामा कȧ भूिमका ‘अपनी बात‘ मɅ व ेèवयं कहती हɇ, “माग[ चाहे ǔजतना अèपƴ 

रहा, Ǒदशा चाहे ǔजतनी कुहराÍछÛन रहȣ परÛतु भटकने, ǑदÊħांत होने और चली 

हुई राह मɅ पग-पग िगन कर पƱाताप करते हुए लौटने का अिभशाप मझुे नहȣं 

िमला हɇ। मरेȣ Ǒदशा एक और पथ एक रहा है, केवल इतना हȣ नहȣं व ेĤशèत 

से Ĥशèततर और èवÍछ से èवÍछतर होते गए हɇ।”4  महादेवी ने अपने जीवन 

पथ मɅ जो उिचत समझा सो Ǒकया, कोई भी भय या Ĥलोभन उÛहɅ अपने 

साधना माग[ स ेअलग नहȣं कर सका। वह Ǻढ़तापूव[क अपने माग[ पर  चलती 

चली गई।  

            महादेवी वमा[ को उनके ǒववाǑहत जीवन से ǒवरǒƠ चाहे ǔजस 

कारण स ेरहा हो पर èवǽपनारायण वमा[ से उनका वैमनèय नहȣं था। Įी वमा[ 

जब इलाहाबाद आते महादेवी से िमलने भी जाते और कभी-कभी उन दोनɉ के 

बीच पğाचार भी होता था। Įी वमा[ ने महादेवी के कहने पर भी दसूरा ǒववाह 

नहȣं Ǒकया था। महादेवी ने पूरा जीवन एक सÛयािसनी कȧ तरह जीया।  

 Ĥभाव और Ĥेरणा -  रचना×मक åयǒƠ×व िनरप¢े नहȣं होता। देशकाल, 

वातावरण समाज, परàपरा आǑद का परो¢ या Ĥ×य¢ Ĥभाव उनकȧ 

सजृनशीलता पर पड़ना èवाभाǒवक होता है। महादेवी वमा[ के साǑह×य को देखने 
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पर लगता है, उनपर Ĥारंिभक जीवन मɅ पǐरवारजनɉ का, िश¢कɉ का Ĥभाव रहा 

है। इसी Đम मɅ Ħƺ समाज (1820), आय[ समाज (1875), ǒववेकानंद, गाँधी, 

रवीÛġनाथ ठाकुर के िसƨांत एवं आदश[ से  समाज को नयी Ǒदशा िमल रहȣ 

थी। èवामी दयानंद सरèवती ने आय[ समाज के Ʈारा भारतीय नवजागरण को 

Ĥेǐरत Ǒकया। Ƹी िश¢ा, अंतरजातीय ǒववाह, सा¢रता कȧ भावनाएँ आय[ समाज 

से हȣ Ĥारàभ हुई। इनका Ĥभाव त×कालीन भारतीय रचनाकारɉ पर पड़ा। 

महादेवी इसका अपवाद नहȣं थी। ǒपताजी का िश¢ा- दȣ¢ा और उ×साहवƨ[न 

åयवहार तथा माताजी कȧ सेवाभाव ने महादेवी के åयǒƠ×व मɅ िनखार ला Ǒदया। 

उनकȧ मा ँपूजा आरती के समय सरू, मीरा तथा तुलसी के पदɉ का गायन के 

साथ èवरिचत गीत भी गाया करती थी। उÛहɅ रामायण, गीता, महाभारत अंशतः 

तथा ǒवनय पǒğका पूण[तः कंठèथ थी। इनके नाना भी Ħजभाषा के कǒव एवं 

भƠ Ĥविृत के थे। महादेवी पर इन सबका गहरा Ĥभाव था। माता के संपक[  मɅ 

अिधक रहने के कारण, माता कȧ सहानुभूित, कǽणा का Ĥभाव आजीवन उनके 

åयǒƠ×व मɅ Ǒदखा। Ĥबƨु साǑह×यकार हो या अनपढ़, असßय कहे जाने वाल े

कुàहार, धोबी, कुली सभी को उनका èनेह िमलता रहा। गंगा Ĥसाद पाÖडेय 

िलखते हɇ – “पǐरĒहȣ जीवन को अèवीकार करके उÛहɉने अपना कोई सीिमत 

पǐरवार नहȣं बनाया, पर उनके जसैा ǒवशाल पǐरवार – पोषण सब के वश कȧ 

बात नहȣं। गाय, Ǒहरन, कुते, ǒबǔãलया,ँ िगलहरȣ, खरगोश, मोर, कबूतर तो 

उनके िचरसगंी हɇ हȣ, लता – पादप – पुçप आǑद तक उनकȧ पाǐरवाǐरक ममता 

के समान अिधकारȣ हɇ।”5  

  महादेवी तथा उनकȧ छोटȣ बहन æयामादेवी दोनɉ को 1919 ई. मɅ  

Đाèथवेट बोǑडɍग हॉउस भेज Ǒदया गया। यहȣं इनकȧ मुलाकात सुभġा कुमारȣ 

चौहान स ेहुई, जो जीवन पयɍत चला। छायावाद के Ĥवत[क जयशंकर Ĥसाद से 

वे वाराणसी मɅ उस समय िमली, जब Ĥसाद ‘कामायनी’ का दसूरा सग[ िलख रहɅ 

थे और महादेवी èवयं ‘सांÚयगीत’ िलख चुǑक थी। िनराला कȧ वे बड़ȣ बहन हȣ 
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नहȣं वरन यथा[थ के घात- Ĥितघात स ेǒवरƠ महाकǒव को पनुः सजृन स ेजोड़ा 

और जीवन मɅ अिभभावक कȧ भूिमका मɅ उनकȧ दैिनक आवæयकताओं को अतं 

तक जटुाने मɅ लगी रहȣं। Ĥयाग कȧ धरती पर सिुमğानंदन पतं उनके अÛतरंग 

िमğ थे।  सन 1933 ई. मɅ महादेवी का Ĥयाग मɅ रवीÛġनाथ से भɅट और 

रवीÛġनाथ के Ĥभाव तथा Ĥरेणा के पǐरणामèवǽप महादेवी ने अपनी 

सèंमरणा×मक कृित ‘पथ के साथी’ मɅ Ĥथम Ĥणाम रवीÛġनाथ ठाकुर को हȣ 

िनवेǑदत Ǒकया हɇ। रवीÛġनाथ के महाĤयाण पर रिचत कǒवता “ रवीÛġनाथ के 

महाĤèथान पर” रवीÛġनाथ के Ĥित महादेवी का Įƨाघ[ िनवदेन है। उÛहɉने 

èवयं èवीकार Ǒकया हɇ – “टैगोर जैसा åयǒƠ तो कोई कभी युगɉ मɅ कहȣं एक 

पैदा हो जाता है। उनमे तो दश[न, भाव, कãपना, संगीत,सभी का अƫतु 

सàमेलन था।”6 1935 ई. मɅ कलकƣा मɅ जापानी कǒव योन नागूची के èवागत 

समारोह मɅ महादेवी ने भाग िलया और शाǔÛतिनकेतन मɅ रवीÛġनाथ से भेट 

कȧ। महादेवी रवीÛġनाथ से और बगंला काåय स ेपǐरिचत थी, अतः वह बगंला 

काåय से Ĥǐेरत और पǐरिचत भी थी। सन ् 1932 ई. मɅ जब इÛहɉने Ĥयाग 

ǒवƳǒवƭालय से सèंकृत मɅ एम. ए. पास Ǒकया, इसी समय महादेवी महा×मा 

गाँधी के सपंक[  मɅ आई। गांधीजी से Ĥेǐरत होकर सामाǔजक कायɟ कȧ ओर 

इनका ǽझान बढ़ा और जीवन पयɍत इनका यह Ĥमुख लêय रहा। सन ्1942 के 

जन आÛदोलन मɅ भी देशभƠɉ को सहायता पहंुचाती रहȣ। वèतुतः इनमɅ  

समाज सवेा के साथ हȣ साथ राƶभǒƠ कȧ भावना भी थी। बंगाल के अकाल के 

समय ‘बंग दश[न’ और चीनी आĐमण के समय ‘Ǒहमालय’ का संकलन और 

Ĥकाशन उनकȧ राƶ सवेा का हȣ Ĥमाण हɇ। अपने इÛहȣ गुणɉ के कारण महादेवी 

अपने समकालीन साǑह×यकारɉ के बीच सàमान कȧ पाğ बनी रहȣं। Įी 

अमतृलाल नागर, डा० नागेÛġ, डा० कािमल बुãके, नरेÛġ शमा[ जसैे ĤितǒƵत 

साǑह×यकार भी इÛहɅ जीजी, दȣदȣ जैसे आदरयुƠ सबंोधनɉ स ेपकुारते थे। 1944 

ई० मɅ इलाहाबाद के रसलूाबाद मɅ महादेवी Ʈारा ‘साǑह×यकार ससंद’ कȧ èथापना 
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हुई।  महादेवी ने ‘साǑह×यकार संसद’ के िलए एक Ûयास (Ěèट) भी बनाया। 

इसके सदèय सव[Įी माखनलाल चतुवȶदȣ, िसयारामशरण गुƯ, इलाचंद जोशी, 

गुलाब राय, वÛृदावनलाल वमा[, भदंत आनंद कौशãयायन और हजारȣ Ĥसाद 

ǑƮवेदȣ थे। दƧा (Įी मैथलीशरण गुƯ) इसके अÚय¢ थे और Įीमती महादेवी 

वमा[ इसकȧ सिचव।”7  महादेवी के åयǒƠ×व मɅ एक आƱय[जनक आ×मǒवƳास 

था जो Ǒकसी भी पǐरǔèतिथ मɅ उनको Ǒडगने नहȣं देता था। व ेसाǑह×यकार के 

साथ साथ एक उ×कृƴ िचğकğȸ भी थी। उÛहɉने èवयं èवीकारा हɇ – “ शैशव स े
हȣ रंग और रेखाओ ं के Ĥित  मेरा बहुत कुछ वैसा हȣ आकष[ण रहा है जैसा 

कǒवता के Ĥित।”8 सƨैांितक Ǿप स ेमहादेवी बौƨ धम[ स ेभी Ĥभाǒवत थी। ये 

बौƨ िभ¢ुणी बनना चाहती थी, परÛतु बौƨ गुǽ का नाǐरयɉ के Ĥित उपे¢ापणू[ 

भाव देखकर इÛहɉने अपना ǒवचार ×याग Ǒदया। उनके काåय मɅ उपिनषदȣय 

रहèयवाद का भी Ĥभाव रहा है ǔजसके दश[न हमɅ रवीÛġनाथ के काåय मɅ भी 

िमलते हɇ।। इÛहे आधुिनक Ǒहंदȣ काåय कȧ मीरा भी कहा जाता है, अथा[त मीरा 

कȧ संवेदनशीलता भी इनके िलए Ĥेरणादायी रहȣ हɇ, साथ हȣ युगबोध के कारण 

ĤाÍय और पाƱा×य साǑह×यकारɉ का भी Ĥभाव इन पर रहा | इÛहोने èवयं हȣ 

èवीकारा हɇ - “अंĒेजी के माÚयम स ेगोकȽ को पढ़ा है; टाãसटाय को पढ़ा है 

और इन सब का Ĥभाव मुझ पर कहȣं न कहȣं पड़ा होगा।”9  

 रचना - बहुमखूी Ĥितभा कȧ धनी महादेवी का åयǒƠ×व महान था तो उनका 

कृित×व  ǒवशाल और गंभीर। उनका साǑह×य गƭ और पƭ दोनɉ Ǿपɉ मɅ गंभीर 

िचंतन के साथ Ĥèतुत होता हɇ। साǑह×य कȧ ǔजस ǒवधा पर उÛहɉने अपनी 

लेखनी चलायी, साǑह×य जगत मɅ वह अपना ǒविशƴ èथान बना गई, चाहे वह 

काåय हो, रेखािचğ हो, सèंमरण या Ǒफर åयाÉयान, सभी मɅ व ेिसƨहèत थी। 

उनकȧ साǑह×य साधना 1914 से Ĥारàभ हो गई थी जो जीवन पयɍत चलती रहȣ। 

महादेवी मɅ कला के Ĥित आकष[ण कȧ भावना Ĥारàभ स ेहȣ थी। सात वष[ कȧ 

अवèथा मɅ हȣ माँ Ʈारा पूजा आरती के गीतɉ को सनुकर हȣ इÛहɅ पद रचना कȧ 
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Ĥेरणा िमली। सनद रहे इनके नाना Ħजभाषा के कǒव थे। अतः इनके काåय मɅ 

Ħजभाषा का Ĥयोग भी िमलता है। बारह वष[ कȧ अवèथा मɅ उनकȧ कǒवताएँ 

मािसक पǒğका ‘चाँद’ मɅ Ĥकािशत होने लगी थी। गंगाĤसाद पाÖडेय के अनुसार 

- “दसवां Êयारहवां दजा[ पास करते - करते कǒव - सàमेलनɉ, वाद - ǒववाद 

Ĥितयोिगताओं मɅ ĤाƯ तमगɉ और पुरèकारɉ स ेछाğावास का कमरा भर गया। 

Ĥचिलत Ĥिसƨ पğ - पǒğकाओ ंमɅ कǒवतायɅ Ĥकािशत होने लगी तथा काåय 

मम[£ɉ का Úयान इस नवीन Ĥांजल Ĥितभा कȧ ओर उ×सुकता से आकǒष[त होने 

लगा।”10  उनकȧ रचनाएँ गƭ और पƭ दोनɉ Ǿपɉ मɅ पूण[ गंभीरता के साथ 

अपनी उपǔèथित दज[ कराती हɇ।  

 काåय -याğा के ǒवǒवध - चरण  

 नीहार (1930) - ‘नीहार’ महादेवी वमा[ कȧ काåय याğा का Ĥथम सोपान है। 

इनमे संĒǑहत 47 कǒवताओ ंमɅ से अिधकांश कǒवताएँ 1924 स े1928 तक कȧ 

रचनाओं का ऐसा सकंलन है ǔजसमɅ उनकȧ ǒवचार Įृखंला का Đिमक ǒवकास 

होता हɇ। इसका Ĥकाशन वष[ 1930 ई० है। इसमɅ िमलन, ǒवरह, रहèया×मकता 

और ǔज£ासा कȧ खोज अपने आरंिभक चरण मɅ है। महादेवी के शÞदɉ मɅ - 

“नीहार के रचनाकाल मɅ मेरȣ अनुभूितयɉ मɅ वैसी हȣ कुतूहलिमिĮत वेदना उमड़ 

आती थी जसैी बालक के मन मɅ दरू Ǒदखाई देने वाली अĤाÜय सनुहली उषा 

और èपश[ से दरू सजल मेघ के Ĥथम दश[न से उ×पÛन हो जाती है।”11  

 रǔæम (1932) - 1932 मɅ Ĥकािशत ‘रǔæम’ मɅ महादेवी के 35 गीत संकिलत 

हɇ।  िनǔƱत Ǿप मɅ Ĥथम स े कुछ अिधक सशƠ रचना ǔजसमɅ  कवियğी ने 

अनुभूित और िचंतन के आधार पर Ĥकृित, जीवन, आ×मा - परमा×मा जसैे 

ǒवषयɉ पर गहन दाश[िनक Ǻǒƴकोण को रखा हɇ। èपƴ है रǔæम कȧ कǒवताएँ 

अनुभूितजÛय िचंतन मɅ िमलकर दश[न कȧ छाप छोडती है।  
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 नीरजा (1935) - 1935 मɅ Ĥकािशत नीरजा कवियğी कȧ काåय साधना कȧ 

तीसरा  सĒंह है। ǔजसम े58 कǒवताएँ संकिलत है। इसमɅ नीहार कȧ अनुभूित 

और रǔæम का िचंतन दोनɉ का समावेश Ǒदखाई पड़ता है। ǔजसमɅ छायावाद और 

रहèयवाद दोनɉ कȧ Ĥविृतयाँ एक साथ मौजूद है।  

 सांÚयगीत (1936) - सांÚयगीत महादेवी कȧ चतुथ[ काåय - कृित है। 1936  

मɅ  Ĥकािशत 45 गेया×मक गीतɉ के काåय संकलन मɅ, महादेवी का िचंतन एक 

नयी Ǒदशा और दाश[िनक एकाĒता के साथ Ǒदखाई देती है। èवतंğ ǒवषयɉ के 

साथ हȣ साथ इस रचना मɅ रहèय और साधना कȧ èपƴ छाप िमलती है। 

सांÚयगीत मɅ महादेवी का िचğकार Ǿप भी उभरकर आया है। महादेवी Ʈारा 

अंǑकत िचğ इसमɅ सĒंǑहत होने स े ‘सांÚयगीत’ अित ǒविशƴ हो गया है। भाव 

और भाषा दोनɉ हȣ Ǻǒƴयɉ से सांÚयगीत कȧ तुलना बगंला के रवीÛġनाथ ठाकुर 

कȧ कǒवता ‘गीतांजिल’ से कȧ जा सकती है।  

 दȣपिशखा (1942) -  दȣपिशखा महादेवी कȧ काåय - साधना कȧ पांचवी कृित 

है।  इसका Ĥकाशन 1942 मɅ हुआ है ǔजसमɅ 51 गीत सकंिलत हɇ। इसके 

अिधकांश गीत दȣप से सàबंिधत है। ǒवरह कȧ एकाĒता के साथ हȣ साथ इस 

कृित मɅ महादेवी का èवर आèथावादȣ है। दȣपिशखा के Ĥकाशन के लगभग 6 

वष[ पूव[ हȣ उÛहɉने अपने Ĥथम चार काåय सĒंह (नीहार, रǔæम, नीरजा, 

सांÚयगीत) का एकğ संपादन ‘यामा’ के नाम से Ǒकया था। ‘यामा’ का Ĥकाशन 

वष[ 1936 है। दȣपिशखा के Ĥकाशन के पƱात ्हȣ सन ्1942 - 43 मɅ बगंाल के 

अकाल कȧ पीड़ा से Ĥभाǒवत होकर ‘बंग दश[न’ िनकाला। भारत कȧ उƣरȣ सीमा 

पर चीन के आĐमण के समय राƶीय गौरव हेतु Ĥाचीनकाल से लकेर आधुिनक 

काल तक के कǒवयɉ का Ǒहमालय पर िलǔखत कǒवताओं का सकंलन ‘Ǒहमालय’ 

नाम से सन ्1963 मɅ Ĥकािशत हुआ। ǔजसम ेवेद - वाणी, बाãमीǑक, थेरȣगाथा, 

अƳघोष, कािलदास, भवभूित और जयदेव कȧ लािल×यपूण[ रचनाओ ंके मािम[क 
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काåयांशɉ का Ǒहंदȣ मɅ Ǿपातंरण िमलता है। इन सब के अितǐरƠ ‘Ĥथम आयाम’ 

(1982), ‘अǔÊनरेखा’ (1990), संिधनी (1964), ‘पǐरĐमा’ (1974), ‘संभाषण’ 

(1975), ‘आǔ×मका’ (1983), ‘नीलाàबरा’ जैसी कई काåय रचनाये सामने आई। 

उनकȧ काåय याğा मɅ नीहार से लेकर दȣपिशखा तक के काåय सĒंह हȣ अिधक 

Ĥिसƨ रहȣ हɇ।    

 गƭ - याğा के ǒवǒवध - चरण  

 Ĥितभा सपंÛन महादेवी अपनी काåय साधना मɅ ǔजतनी समǒप[त रहȣ, उतना हȣ 

समप[ण उनका गƭ के ¢ेğ मɅ भी रहा। दȣपिशखा कȧ भूिमका मɅ महादेवी èवयं 

èवीकारती हɇ - “जीवन कȧ Ǻǒƴ से मɇ बहुबंधी हँू, अतः एकांत काåय-साधना का 

Ĥư उठाना हȣ åयथ[ होता। साधारणतः मझेु भाव-ǒवचार और कम[ का सौÛदय[ 

समान Ǿप स ेआकǒष[त करता है, .......ǒवशाल साǑहǔ×यक पǐरवार के हष[-शोक 

मेरे अपने हɇ, परÛतु उससे बाहर खड़े åयǒƠयɉ कȧ सखु-दःुख कथा भी मझेु पराई 

नहȣं लगती।”12  महादेवी जब सातवीं क¢ा कȧ ǒवƭािथ[नी थी तभी से,  उनका 

लेखन ǒवƭालय Ʈारा आयोǔजत Ĥितयोिगताओ ंसे आरàभ हो गया था और यह 

आजीवन जारȣ रहा। ‘भारतीय नारȣ’ नामक नाटक भी इनका Đाèथवेट कॉलेज 

और Ĥयाग मǑहला ǒवƭापीठ मɅ अिभनीत हो चुका था। इनका Ĥथम गƭ सĒंह 

‘अतीत के चलिचğ’ मɅ Ĥकािशत हुआ था, ǔजसमɅ इनके Ʈारा कई वषɟ स े

िलǔखत रेखािचğ संĒǑहत थे। यह Đम थमा नहȣं और एक के बाद एक गƭ 

कृितया सामने आने लगी।  

 अतीत के चलिचğ (1941) - सन ् 1941 ई० मɅ Ĥकािशत ‘अतीत  के 

चलिचğ’ महादेवी के गƭ साǑह×य का रेखािचğ के Ǿप मɅ Ĥथम Ĥयास हɇ। इस 

नामकरण से हȣ èपƴ हो जाता है Ǒक इसमे महादेवी ने अपने जीवन के अतीत 

मɅ आये ऐस े åयǒƠयɉ को èथान Ǒदया है जो अपनी चाǐरǒğक ǒवशेषताओ,ं 

पǐरǔèथितयɉ और पीड़ाओ के कारण उनके मǔèतçक के िचğपट पर हमेशा के 
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िलए अǑंकत थे। इसम े11 रेखािचğ संकिलत हɇ ǔजस के नाम Đमश: इस Ĥकार 

हɇ - रामा, भाभी, ǒबदंा, सǒबया, ǒबÒटो, दो फूल, घीसा, सबला, आलोपी, बदल,ू 

लछमा। महादेवी के रेखािचğ के सभी पाğ िनàनवग[ से सàबंिधत दȣन हȣन 

उपेǔ¢त Ĥाणी रहɅ हɇ।  

 Įृखंला कȧ कǑड़याँ (1942) -   सन ्1942 ई० मɅ Ĥकािशत नारȣ - ǒवषयक 

सामाǔजक िनबधंɉ का ǒववेचना Ĥधान बहुचिच[त संĒह है। इसमɅ  संĒǑहत लेख 

‘चाँद’ पǒğका मɅ पहले हȣ Ĥकािशत हो गया था। ‘Įृखंला कȧ कǑड़याँ’ मɅ 

महादेवी ने नारȣ कȧ ǒविभÛन ǔèथितयɉ को ‘हमारȣ Įृखंला कȧ कǑड़याँ’, ‘युƨ 

और नारȣ’, ‘नारȣ×व का अिभशाप’, ‘आधुिनक नारȣ’, ‘घर और बाहर’, ‘ǑहÛद ू

Ƹी का पƤी×व’, ‘जीवन का åयवसाय’, ‘Ƹी के अथ[ - èवातंŧय का Ĥư’, 

‘हमारȣ समèया’, ‘åयǒƠ और समाज’, ‘जीने कȧ कला’ नामक Êयारह िनबधंɉ के 

माÚयम से अपने ǒवचार Ĥकट Ǒकये हɇ।  

 èमिृत कȧ रेखायɅ (1943) - यह महादेवी का दसूरा संèमरणा×मक रेखािचğ 

सĒंह है, ǔजसमɅ उनकȧ सात रेखािचğ सĒंǑहत हɇ। ǔजनके नाम Đमशः इस 

Ĥकार हɇ - ‘भǒƠन’, ‘चीनी फेरȣवाला’, ‘पव[तपुğ’, ‘मÛुनू कȧ माई’, ‘ठकुरȣ 

बाबा’, ‘ǒबǒबया’, ‘गँूगीया’। 1943 मɅ Ĥकािशत इस रेखािचğ मɅ महादेवी ने उन 

åयǒƠयɉ को आधार बनाकर िलखा हɇ, जो कभी न कभी उनके जीवन मɅ आये 

तथा अपनी ǒवशेष पहचान बनाकर उनकȧ èमिृत मɅ छोड़ गये। 

 पथ के साथी (1956) - सन ्1956 ई० मɅ Ĥकािशत महादेवी का यह तीसरा 

रेखािचğ सĒंह है। ǔजसमɅ उÛहɉने अपने साǑहǔ×यक पथ के सािथयɉ के रेखािचğ 

सĒंǑहत Ǒकया हɇ। इस संĒह मɅ सात रेखािचğ हɇ, जो Đमशः इस Ĥकार हɇ - 

‘कवीÛġ’ (रवीÛġनाथ ठाकुर), ‘दƧा’ (मैिथलीशरण गुƯ), ‘सुभġा’ (सुभġाकुमारȣ 

चौहान), ‘िनराला भाई’, ‘सुंघनी साहु’ (जयशंकर Ĥसाद), ‘पंत जी’, ‘कǒव बापू’ 
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(िशयारामशरण गुƯ)। इन साǑह×यकारɉ से जुड़ȣ घटनाĐम को महादेवी ने अपनी 

लेखनी का आधार बनाया है।   

 ¢णदा (लिलत िनबंध) -   1956 ई० मɅ Ĥकािशत यह संĒह महादेवी के 

मौिलक िचंतन एव ंसमसामियक समèयाओं को आधार बनाकर िलखा गया है। 

इसमɅ उनके बारह आलोचना×मक िनबंध संĒǑहत हɇ, ǔजसमɅ कुछ लेख भारतीय 

साǑह×य से, कुछ भारतीय समाज, सèंकृित, कला एवं दश[न से िलया गया हɇ।  

 साǑह×यकार कȧ आèथा तथा अÛय िनबंध (आलोचना×मक) -  1960 

ई० मɅ Ĥकािशत हɇ। इस सĒंह के िनबंधɉ मɅ लǔेखका ने गहन अनुभिूत, गंभीर 

िचंतन मनन और åयापक जीवन दश[न को उƦाǑटत Ǒकया हɇ। जीवन और 

साǑह×य के पारèपǐरक संबंधɉ से जड़ेु ǒवषयɉ, जैसे - ‘हमारे वै£ािनक युग कȧ 

समèया’, ‘साǑह×यकार कȧ आèथा’, ‘काåयकला’, ‘छायावाद’, ‘रहèयवाद’, 

‘गीितकाåय’, ‘यथा[थ और आदश[’ पर गहनता से ǒवचार Ǒकया हɇ।  

 संकǔãपता (आलोचना×मक) - 1969 ई० मɅ Ĥकािशत, महादेवी Ʈारा Įी 

मैिथलीशरण गुƯ (दƧा) कȧ पुÖय èमिृत को समǒप[त इस कृित मɅ 18 िनबंध हɇ। 

इन िनबंधɉ का ǒवषय साǑह×य, साǑह×यकार और समाज तथा संèकृित, राƶ, 

भाषा  जसै ेगंभीर ǒवषयɉ स ेजड़ेु रहे हɇ। इसमɅ कहȣं आधुिनक समèयाओ ंपर 

ǒवचार हɇ तो कहȣं Ĥाचीन भारतीय सèंकृित एवं परàपरा पर।  

 मेरा पǐरवार (पशु - पǔ¢यɉ के संèमरण) - 1971 मɅ Ĥकािशत, सèंमरण 

है। यह सèंमरण उन मानवेƣर Ĥाǔणयɉ के जीवन पर आधाǐरत हɇ ǔजनका संबधं 

महादेवी स े रहा हɇ। ‘नीलकंठ’, ‘िगãल’ू, ‘सोना’, ‘दमुु[ख’, ‘गौरा’, ‘नीलू’, 

‘िनÈकȧ’, ‘रोजी और रानी’, ये सभी पशु - प¢ी उनके साथ पǐरवार के सदèय  

कȧ तरह रहɅ हɇ। महादेवी ने उनके åयवहार, गुण, अवगुणɉ का सूêम अवलोकन 

Ǒकया हɇ।  
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 èमाǐरका - 1971 मɅ Ĥकािशत इस कृित मɅ महादेवी ने राƶǒपता महा×मा 

गाँधी, जवाहर भाई, राजɅġ बाबू, सतं राजǒष[, इन चार महापुǽषɉ के जीवंत èमिृत 

िचğ अंǑकत Ǒकये हɇ। महादेवी ने èवयं हȣ अपने गƭ लेखन के ǒवषय मɅ कहा हɇ 

Ǒक, ǒवचार के ¢णɉ मɅ मुझे गƭ िलखना हȣ अÍछा लगता है ÈयɉǑक उसमɅ 

अपनी अनुभूित हȣ नहȣं, बाƻ पǐरǔèथितयɉ के ǒवƲषेण के िलए भी पया[Ư 

अवकाश रहता है। यहȣ महादेवी जी के लखेन कȧ साथ[कता भी हɇ।  

 सàमान व परुèकार - मािसक पǒğका ‘चाँद’ मɅ उनकȧ कǒवता 12 वष[ कȧ  

उĨ से हȣ Ĥकािशत होने लगी थी। गंगा Ĥसाद पाÖडेय का कहना हɇ Ǒक, 

“िमǑडल, दसवा,ं Êयारहवाँ दजा[ पास करते - करते कǒव सàमेलनɉ, वाद - 

ǒववाद Ĥितयोिगताओ ंमɅ ĤाƯ तमगɉ और पुरèकारɉ स ेछाğावास का कमरा भर 

गया।”13 उÛहɅ आजीवन और मरणोपरांत भी Ĥशासिनक, अƨ[Ĥशासिनक और 

åयǒƠगत अनेक संèथानɉ से सàमान व पुरèकार िमलते रहɅ। 

  1942 मɅ, भारत छोड़ो आÛदोलन मɅ मह×वपूण[ योगदान के िलए गाँधी जी 

के Ʈारा चाँदȣ का कटोरा देकर सàमािनत Ǒकया गया। इसी वष[, ‘èमिृत कȧ 

रेखाएँ’ कृित पर ‘ǑƮवेदȣ पदक’ ĤाƯ हुआ। 1943 मɅ ‘मंगला Ĥसाद पुरèकार’ 

और ‘भारत भारती’ पुरèकार से सàमािनत Ǒकया गया। èवाधीनता ĤािƯ के 

कुछ वष[ पƱात ्1952 मɅ उÛहɅ उƣर Ĥदेश ǒवधान पǐरषद कȧ सदèया मनोनीत 

Ǒकया गया। इसी वष[ Ĥितिनिध Ǒहंदȣ लेखक मंडल कȧ दǔ¢ण भारत याğा का 

नेत×ृव करने का गौरव िमला। 1954 मɅ Ǒदãली मɅ èथाǒपत ‘साǑह×य अकादमी’ 

कȧ सèंथापक सदèया मनोनीत हुई। 1956 मɅ भारत सरकार Ʈारा ‘पƬभूषण’ कȧ 

उपािध स ेअलंकृत हुई। 1960 मɅ उÛहɅ Ĥयाग मǑहला ǒवƭापीठ का उपकुलपित 

पद भी ĤाƯ हुआ। 1963 मɅ लेǔखका सघं Ǒदãली के एक कǒव गोƵी, ǔजसमɅ 

त×कालीन Ĥधानमğंी प०ं जवाहरलाल नेहǾ ने उनका èवागत और राƶपित डॉ० 

राधाकृçणन Ʈारा अिभनÛदन Ǒकया गया। 1964 मɅ भारती पǐरषद Ĥयाग कȧ 

ओर से कǒववर पंत Ʈारा अिभनÛदन ĒÛथ भɅट Ǒकया गया। 1982 मɅ उƣर 
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Ĥदेश Ǒहंदȣ सèंथान, लखनऊ Ʈारा ‘भारत भारती पुरèकार’ ĤाƯ हुआ। इसके 

अगले हȣ वष[ 1983 मɅ इÛहɅ, उनकȧ मह×वपूण[ कृित ‘यामा’ के िलए भारतीय 

£ानपीठ पुरèकार स ेसàमािनत Ǒकया गया।   

महादेवी वमा[ कȧ रचनाएँ  

काåय -कृितयाँ  Ĥकाशन वष[  

1. नीहार 1930 

2. रǔæम 1932 

3. नीरजा 1935  

4. सांÚयगीत 1936  

5. दȣपिशखा 1942 

6. Ǒहमालय 1963  

7. सƯपणा[ (अनूǑदत) 1966  

8. Ĥथम आयाम  1982  

9. अǔÊनरेखा  1990  

गƭ -कृितयाँ  

1. अतीत के चलिचğ (रेखािचğ) 1941  

2. Įृखंला कȧ कǑड़याँ,  

     (नारȣ-ǒवषयक सामाǔजक िनबंध)          1942  

3. èमिृत कȧ रेखाएँ (रेखािचğ) 1943  

4. पथ के साथी (सèंमरण) 1956  

5. ¢णदा (लिलत िनबंध) 1956  

6. साǑह×यकार कȧ आèथा तथा अÛय िनबधं   1960  

7. संकǔãपता (आलोचना×मक) 1969  

8. मेरा पǐरवार (पशु-पǔ¢यɉ के संèमरण)     1971 



16 
 

9. िचंतन के ¢ण                        1986  

संकलन  

1. यामा,  

     (नीहार,रǔæम,नीरजा,सांÚयगीत का सĒंह)    1936  

2. संिधनी (कǒवता-संĒह) 1964  

3. èमिृतिचğ (गƭ-सĒंह)                   1966  

4. महादेवी साǑह×य (भाग-1) 1969  

5. महादेवी साǑह×य (भाग-2) 1970  

6. महादेवी साǑह×य (भाग-3) 1970  

7. गीतपव[   (कǒवता-संĒह) 1970  

8. èमाǐरका    1971 

9. पǐरĐमा  (कǒवता-सĒंह) 1974 

10. संभाषण  (कǒवता-सĒंह) 1975  

11. मेरे ǒĤय िनबंध (िनबधं-सĒंह) 1981 

12. आǔ×मका (कǒवता-संĒह) 1983  

13. नीलाàबरा (कǒवता-सĒंह) 1983  

14. दȣपगीत (कǒवता-सĒंह) 1983 

(ख) रवीÛġनाथ : एक पǐरचय   

भारतीय वांÊमय मɅ रवीÛġनाथ सहȣ मायने मɅ शताÞदȣ पǽुष हɇ। ऐस ेयुगİƴा 

åयǒƠ×व ǒवरले हȣ िमलते हɇ। मãूयपरक Ǒदशा मɅ åयǒƠ×व को ǒवèतार देने कȧ 

साधना सचमुच ǒविशƴ हɇ, सजृनशील ǒवमǑंडत हɇ। उनकȧ पहचान मलूतः एक 

कǒव के Ǿप मɅ रहȣ है, परÛतु साथ हȣ साथ वे कथाकार, उपÛयासकार, 

नाÒयकार, संगीतकार, अिभनेता, िनदȶशक यहाँ तक कȧ िचğकार भी रहे हɇ। 
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जÛमवष[, जÛम èथान - कलकƣा ǔèथत जोडासाको अचंल मɅ Ʈारकानाथ 

ठाकुर लेन के िनवास èथान मɅ बगंाÞद 25 बैशाख 1268 साल (7 मई 1861 

ई०) को 3 बजे Ĥातः काल, ǒपता महǒष[ देवÛेġनाथ ठाकुर और माता शारदा देवी 

कȧ चौदहवी संतान और आठवे पुğ (रवीÛġनाथ) के Ǿप मɅ हुआ था।  

िश¢ा और कम[ जीवन -  कǒव रवीÛġ ने अपने बचपन कȧ èमिृतयɉ को 

‘छेलबेेला’ और ‘जीवनèमिृत’ नामक दो पèुतकɉ मɅ कलमबƨ Ǒकया हɇ। 

रवीÛġनाथ का मन èकूली िश¢ा मɅ यािन औपचाǐरक िश¢ा मɅ कभी नहȣं रमा। 

घर पर हȣ सदु¢ िश¢कɉ के माÚयम स ेउनकȧ िश¢ा कȧ åयवèथा कȧ गई। 

महǒष[ देवेÛġनाथ के तीसरे पğु हेमɅġनाथ पर रवीÛġनाथ कȧ आरंिभक िश¢ा का 

भार था। व ेइस बात के प¢धर थ ेǑक बÍचɉ को मातभृाषा मɅ हȣ िश¢ा िमलनी 

चाǑहये। अतः 1864 मɅ घर पर हȣ िश¢ा आरàभ। इसके उपरांत 12 वष[ कȧ 

अवèथा मɅ 1872 से ओǐरएÖटल सिेमनरȣ, नाम[ल èकूल मɅ इनकȧ िश¢ा चली। 

यहȣ उनकȧ बगंला भाषा कȧ बुिनयाद तैयार हुई। इसके बाद व ेबंगाल अकादमी 

नामक अंĒेजी èकूल गये। अĒेंजी भाषा कȧ िश¢ा मɅ रवीÛġनाथ का मन नहȣं 

लगता था । ‘जीवनèमिृत’ मɅ उÛहɉने िलखा हɇ Ǒक, “उस अĒंेजी पुèतक कȧ 

ǔजãद, काली भाषा Ǒकãƴ ǒवषयɉ कȧ ǒवƭािथ[यɉ स े जरा भी सहानुभूित नहȣं, 

बÍचɉ पर उस समय माता सरèवती कȧ कुछ भी दया नहȣं Ǒदख पड़ȣ।”14 èकूल 

से अिधक उÛहɅ घर पर पढना पड़ता था। पदाथ[-ǒवƭा, मेघनाथवध काåय, 

गǔणत, इितहास, भूगोल जैस ेअनेक ǒवषयɉ का अßयास करना पड़ता था। व ेघर 

मɅ हȣ Ĝाइंग और ǔजमनाǔèटक भी सीखत ेथे। अंततः 1875 मɅ कुल चौदह वष[ 

कȧ अवèथा मɅ उÛहɉने पूरȣ तरह स ेèकूल जाना बंद कर Ǒदया। इसके बाद उÍच 

िश¢ा ĤािƯ के िलए िसतàबर 1878 ई० मɅ रवीÛġनाथ अपने बड़े भाई 

स×येÛġनाथ के साथ इंÊलɇड गये। वहाँ लÛदन यूिनविस[टȣ मɅ उÛहɉने पढाई कȧ, 

ǑकÛतु िश¢ा पणू[ Ǒकये ǒबना हȣ वापस लौट आये। ǒवदेश जाकर वे भले हȣ कोई 
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ǑडĒी न ला सके, लǑेकन उनकȧ Ĥितभा को एक नया माग[ िमल गया था। वे 

जीवन पयɍत साǑह×य सेवा मɅ लगे रहे। 

       रवीÛġनाथ कȧ Ĥथम Ĥकािशत कǒवता ‘ǑहÛदमूेलाय उपहार’ है। इस 

कǒवता को उÛहɉने 1875 ई० मɅ 14 वष[ कȧ अवèथा मɅ ‘ǑहÛद ूमेला’ के उ×सव 

पर पाठ Ǒकया, बाद मɅ यह कǒवता ‘अमतृबाजार’ पǒğका मɅ छपी थी। 

साǑहǔ×यक कम[ के साथ हȣ साथ उÛहɉने 19वी शताÞदȣ के नवे दशक मɅ ‘Ħƺ 

समाज’ कȧ गितǒविध मɅ भाग िलया। ǒपता देवेÛġनाथ के पद िचÛहɉ पर चलते 

हुए ‘आǑदĦƺसमाज’ के संपादक का पद संभाला। ǒपता के इÍछानुसार जमींदारȣ 

कȧ देखभाल का काम भी उÛहɅ लेना पड़ा।  

         1890 मɅ दसूरȣ बार इंÊलɇड याğा पर गये। वहाँ स ेलौटकर इसी वष[ 

जमींदारȣ के काम स े िसलाइदह, पितसर का ħमण Ǒकया। कलकƣा मɅ राƶीय 

कांĒेस के अिधवशेन मɅ शािमल हुए एव ं वÛदेमातरम ् गीत का Ĥèतुतीकरण 

Ǒकया। 21 िसतàबर 1901 को शाǔÛतिनकेतन मɅ Ħƺचया[Įम कȧ èथापना एक 

छोटे से ǒवƭालय के Ǿप मɅ हुई। इसमɅ सामाÛय जन-जीवन तथा उÍच ǒवचारɉ 

कȧ ĤितƵा कȧ गयी और मूल मंğ के Ǿप मɅ ‘यğ ǒवƳं भव×येकनीड़म’ अथा[त 

ǒवƳ को एक नीड़ मɅ सàमिलत करने का संकãप िलया गया। यह आĮम कǒव 

के कम[ जीवन का साकार Ĥितǒबàब है। इनके ǒपता महǒष[ देवÛेġनाथ ठाकुर ने 

शाǔÛतिनकेतन आĮम कȧ èथापना 1863 मɅ रखी थी। 1905 मɅ कǒव रǒवÛġ ने 

बंगभंग के ǒवरोध मɅ र¢ाबंधन समारोह का नेत×ृव कर, बंगभंग के ǒवǽƨ 

आÛदोलन मɅ अंशĒहण Ǒकया। 23 Ǒदसàबर 1918 को कǒव Ʈारा ǒवƳभारती कȧ 

èथापना। इसके दसूरे हȣ वष[ 13 अĤलै 1919 को जिलयावाला बाग ह×याकांड के 

Ĥितवाद मɅ कǒव Ʈारा ǒĦǑटश Ĥदƣ ‘सर’ (नाइट) कȧ उपािध का पǐर×याग। 

1930 मɅ बिल[न मɅ आइंसटȣन से मलुाकात। 1940 मɅ शांितिनकेतन के आĨकंुज 

मɅ गांधीजी का कǒव Ʈारा अिभनÛदन। 1941 मɅ कǒव के जÛमǑदन के उ×सव मɅ 

‘सßयतार संकट’ ǒवषय पर भाषण। 7 अगèत 1941 अथा[त बगंाÞद 1348 को 
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22 Įावण मɅ 12 बजकर 10 िमनट पर 80 वष[ 3 माह कȧ आयु मɅ कǒव के 

पैतकृ िनवास जोड़ासांको मɅ म×ृयु और इनके कम[ जीवन कȧ Ĥवाहमयता का 

अंत हो गया।  

पाǐरवाǐरक पǐरवेश - ǒपतामह Ʈारकानाथ और महǒष[ देवेÛġनाथ ठाकुर 

सामाǔजक और धािम[क सुधारɉ स ेजड़ेु हुए थे, इसिलए उÛहɉने जोड़ासाको Ĥसाद 

मɅ ǒविभÛन सांèकृǒƣक आदान Ĥदान को बढ़ावा Ǒदया। कÒटरपंथी ǑहÛद ूरȣित-

ǐरवाजɉ से हटकर इÛहɉने ħात×ृव से संबधं जोड़ा और राजा राममोहन राय के 

èनेहयुƠ साहचय[ तथा उनकȧ सामाǔजक सुधारवादȣ नीित से Ĥǐेरत होकर Ħƺ 

समाज से जुड़ गये। पǐरवार मɅ सारèवत वातावरण था, ǔजसका भरपूर सहयोग 

रवीÛġनाथ को िमला। रवीÛġनाथ के बड़े भाई ǑƮजेÛġनाथ साǑह×यानुरागी थे, 

‘मेघदतू’ का सुंदर बंगानुवाद उÛहɉने Ǒकया। उनके दसूरे भाई स×येÛġनाथ 

भारतवष[ के Ĥथम आई० सी० एस० थे। भाई ÏयोितǐरÛġनाथ ǒवशारद और 

नाटककार थे। बहन èवण[कुमारȣ उस समय कȧ ĤितǒƵत उपÛयास लǔेखका थी। 

ÏयोितǐरÛġनाथ कȧ पƤी कादंबरȣ देवी भी साǑह×य अनुरागी थी। कǒव रवीÛġ के 

Ĥित इनका ǒवशषे अनुराग था। कादंबरȣ देवी पर चचा[ करत े हुए, रवीÛġनाथ 

‘जीवनèमिृत’ मɅ िलखते हɇ, “साǑह×य मɅ बहुठाकूरानी (कादंबरȣ देवी) का Ĥबल 

अनुराग था। साǑह×य कȧ ǑकताबɅ केवल समय ǒबताने के िलए नहȣं पढ़ती थी, 

बǔãक उसे वे पूरे मन स े Ēहण भी करती थी। उनके साǑह×य चचा[ मɅ मɇ 

भागीदार था।”15कहना न होगा Ǒक, ठाकुर पǐरवार का वातावरण संगीत, 

साǑह×य, नाटक आǑद गितǒविधयɉ स ेभरा पड़ा था। Ĥभात मुखोपाÚयाय ने इस 

बात को Ĥमाǔणत करते हुए कहा हɇ Ǒक, “ÏयेƵɉ सहोदरɉ का Ĥभाव हȣ 

रवीÛġनाथ के ऊपर ǒवशेष Ǿप स ेपड़ा था।”16  

        10 माच[ 1875 मɅ कǒव रवीÛġ कȧ माता शारदा देवी का िनधन हो 

गया। बालक रवीÛġ कȧ देखरेख नौकरɉ Ʈारा होती थी। मात×ृवहȣनता के कारण 

भाभी कादंबरȣ देवी ने अपना सàपूण[ èनेह उन पर Ûयोछावर कर Ǒदया। भाई 
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ÏयोितǐरÛġनाथ उस नाजकु दौर मɅ उनके िमğ और माग[दश[क बने। 1877 मɅ 

ÏयोितǐरÛġनाथ के ‘एमन कम[ आर करबो ना’ मɅ रवीÛġ ने Ĥथम अिभनय 

Ǒकया। ‘जीवनèमिृत’ मɅ रवीÛġनाथ ने िलखा हɇ, “साǑह×य िश¢ा, भाव चचा[ मɅ 

बचपन से हȣ Ïयोितदादा मेरे मÉुय सहायक थे। ......मɇ अबाध Ǿप स ेउनके 

साथ भाव और £ान कȧ आलोचना मɅ Ĥवतृ होता था।, व ेबालक समझकर मेरȣ 

अव£ा नहȣं करते थे।”17 इस Ĥकार èनेह और Ĥो×साहन कȧ उजा[ ने रवीÛġ के 

कम[ जीवन एव ंकाåया×मक समǒृƨ लेखनी से भर गया। कǒवगुǽ रवीÛġनाथ के 

åयǒƠ×व िनमा[ण मɅ, ठाकुर पǐरवार कȧ सामाǔजक, सांकृितक, राƶीय, साǑहǔ×यक 

और नैितक पǐरवशे ने रवीÛġनाथ को ǒवƳ èतर पर पहँुचा Ǒदया। 

वैवाǑहक जीवन - 9 Ǒदसàबर 1883 ई०, 22 वष[ कȧ अवèथा मɅ जसेोर ǔजल े

के बेनीमाधव रायचौधुरȣ कȧ कÛया भवताǐरणी देवी के साथ रवीÛġनाथ का 

ǒववाह हुआ। ठाकुरबाड़ȣ मɅ आने के उपरांत भवताǐरणी देवी का नया नामकरण 

मणृािलनी देवी हुआ। वैवाǑहक जीवन मɅ इÛहɉने  सƫावनापूण[ तरȣके से अपन े

दािय×वɉ का िनवा[ह Ǒकया। इनकȧ पाँच संताने हुई, ǔजनमɅ दो पğु रथीÛġनाथ 

(1888 - 1961), शमीÛġनाथ (1898 - 1907) तथा तीन पुǒğयाँ मधुǐरलता 

(1886 - 1918), रेणुका (1890 - 1903), मीरा (1892 - 1969) हुई। 1902 

ई० मɅ बीमारȣ के कारण पƤी मणृािलनी  का देहावसान। कुछ Ǒदनɉ के बाद हȣ 

पुğी रेणुका कȧ म×ृयु, पुğ शमीÛġनाथ भी चल बस।े इन åयथाओं के बीच भी 

कǒव कȧ रचना×मकता ǑĐयाशील रहȣ।  

Ĥभाव और Ĥेरणा - कǒवगुǽ रवीÛġनाथ के åयǒƠ×व िनमा[ण मɅ, ठाकुर 

पǐरवार का Ĥभाव और Ĥेरणा हȣ मुÉय उजा[ Ƹोत रहा है। ǒपतामह Ʈारकानाथ 

के उदार åयǒƠ×व, आसाधारण योÊयता, दरूदिश[ता, सामाǔजक ǒवकास के िलए 

राƶीय कãयाण के काय[ तथा ǒपता देवेÛġनाथ कȧ आÚयाǔ×मक एवं साǔ×वक 

Ĥविृत का गहरा Ĥभाव रवीÛġ पर पड़ा। ǒपता के मानवीय धम[ कȧ चेतना और 



21 
 

कुसèंकारɉ के ǒवरोध के कारण रवींġ कȧ मानिसकता मɅ मानवीय Ĥेम और 

उनके साǑह×य का मलू èवर हȣ ‘मानवतावाद’ बन गया। ‘The religion of man’ 

(1931) कǒव रवीÛġ के मानवीय Ĥेम का हȣ रचना×मक आधार है। साǑहǔ×यक 

जीवन मɅ आगे बढ़ने कȧ Ĥरेणा ǒपतामह, ǒपता और भाई स×येÛġनाथ, 

ǑƮजÛेġनाथ, ÏयोितǐरÛġनाथ और भाभी कादंबरȣ देवी ने एक तरह स ेरवीÛġनाथ 

के िलए Ĥेरणाभूिम का काम Ǒकया था। माता शारदा देवी के िनधन के बाद 

बालक रवीÛġ का बचपन नौकरɉ कȧ देखरेख मɅ बीता था, इसिलए इस 

पीड़ादायक अनुभूित ने उन पर बड़ȣ गहरȣ छाप छोड़ȣ। िश¢ा सàबÛधी उनके 

ǒवचार इसी अनुभूित कȧ देन है। उÛहɉने ǒवƭालय कȧ चार दȣवारȣ से बाहर 

उÛमƠु Ĥकृित कȧ गोद मɅ िश¢ा Ēहण करने कȧ Ĥेरणा दȣ। अĒेंजी भाषा 

नीरसता और कǑठनाइयɉ को समझकर, ǒवƭालय कȧ ǒवèततृ परàपराओ ं को 

उÛहɉने कभी èवीकार नहȣं Ǒकया। उÛहɉने हर èतर पर अपनी मातभृाषा बंगला 

कȧ सरलता एव ंसहजता कȧ वकालत कȧ। ‘िश¢ा का ǒवèतार’ िनबंध मɅ इस 

बात को कहा हɇ Ǒक, “ हमारे देश कȧ आधुिनक ǒवƭा वसैी नहȣं, उसका केवल 

ǒविशƴ Ǿप है, साधारण Ǿप नहȣं। इसिलए अंĒेजी सीखकर ǔजÛहɉने वैिशƴय 

ĤाƯ Ǒकया है उनके मन का सव[साधारण के साथ सामजंèय नहȣं।”18 Ĥकृित Ĥेम 

और मातभृाषा के Ĥित अपार Ĳƨा का हȣ Ĥभाव रहा है। इसी पƵृभूिम पर 

‘ǒवƳभारती शांितिनकेतन’ कȧ नींव रखी गयी।  

         रवीÛġनाथ जब 12 वष[ कȧ अवèथा मɅ थे तब उÛहɅ ǒपता 

(देवÛेġनाथ) के साथ Ǒहमालय ǔèथत सदुरू èथानɉ के िलए याğा का अवसर 

ĤाƯ हुआ। पहली बार वे नगर के बाहर Ĥकृित के शांत पǐरवशे मɅ पहंुचे थे। 

Ǒहमालय के िनज[न िनवास गहृ मɅ बालक रवीÛġ अपने ǒपता से संèकृत पढ़ते 

थे। ǒपता के Ĥकृित Ĥेम और उनके आदशɟ ने रवीÛġनाथ को काफȧ Ĥभाǒवत 

Ǒकया था। उƣर भारत के कई शहरɉ पटना, इलाहाबाद, कानपूर, Ǒदãली होते हुए 

अमतृसर पहंुचे। अमतृसर के èवण[ मǑंदर मɅ, जहाँ गुǽ ĒÛथ साहब का अखंड 
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पाठ होता था, इससे ǒपता पुğ दोनɉ काफȧ Ĥभाǒवत हुए थे रवीÛġ के जीवन पर 

इस याğा का काफȧ Ĥभाव पड़ा था। साǑह×य के ¢ेğ मɅ जब रवीÛġनाथ का 

Ĥादभुा[व हुआ तब अĒेंजी साǑह×य का Ĥचार-Ĥसार और Ĥभाव अÍछा था। इस 

समय िशǔ¢त समाज मɅ पराधीनता कȧ परेशानी का बोƨ हुआ और 

èवदेशािभमान और उसके Ĥित Ĥेम कȧ भावना से सàपणू[ ठाकुर पǐरवार भर 

उठा था। जीवन èमिृत मɅ रवीÛġनाथ èवयं èवीकार करते हɇ Ǒक, उन Ǒदनɉ 

हमारे साǑह×य देवता थ े शेÈसपीयर, िमãटन और बायरन। इनकȧ रचना के 

भीतर कȧ ǔजस चीज ने हमɅ खूब अÍछȤ तरह Ĥभाǒवत Ǒकया है, वह है  

ǿदयावेग कȧ Ĥबलता।  

           Ǒकशोरावèथा मɅ हȣ रवीÛġनाथ ने मैिथली कǒव ǒवƭापित और 

भǒƠकाल एवं संत साǑह×य का गहन अÚययन Ǒकया था। संतɉ मɅ रामानंद, 

कबीर, नानक, दाद,ू रÏजब तथा रैदास का उãलखे रवीÛġ ने कई èथलɉ पर 

Ǒकया हɇ। उÛहɉने कबीर के सौ पदɉ का अĒेंजी अनुवाद ‘हÖĜेड पोयàस आफ 

कबीर’ के नाम स े Ǒकया हɇ। इन रचनाकारɉ का Ĥभाव रवीÛġनाथ पर इतना 

अिधक पड़ा था Ǒक, उÛहɉने ‘भानुिसंह ठाकुरेर पदावली’ (1884) शीष[क से एक 

रचना का Ĥणयन अपने छƬनाम (भानुिसंह) से भी Ǒकया था। रवीÛġ मानस मɅ 

त×कालीन, राजिनितक, धािम[क, सामाǔजक, सांèकृितक, साǑहǔ×यक, पाǐरवाǐरक 

पǐरवेश का गहरा Ĥभाव पड़ा है।  

रचना - बहुमखुी Ĥितभा सपंÛन रवीÛġनाथ लगभग आठ वष[ कȧ अवèथा स े

हȣ कǒव कम[ मɅ Ĥवतृ हुए। उनमɅ Ĥबल ǔज£ासा थी एव ंअÚययन िचंतन और 

मनन कȧ ǒविशƴता के कारण उनके £ान का Ĥकाश साǑह×य के ǒवǒवध ¢ेğɉ मɅ 

पूण[ गंभीरता के साथ पǐरलǔ¢त होता हɇ। इनके मह×वपणू[ काåय-याğा के 

ǒवǒवध चरण –  
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कǒव-कǑहनी (1878) - यह रवीÛġनाथ कȧ Ĥथम मुǑġत काåय कृित है। चार 

सगɟ मɅ ǒवभƠ इस लघु काåय का नायक एक कǒव और नाियका निलनी हɇ। 

नाियका कȧ म×ृयु के बाद नायक कǒव का ıदय -पǐरवत[न होता है और वह 

Ĥकृित मɅ अपनी नाियका को देखता है एवं एका×मकता का बोध करता है। 

इसके बाद वह ǒवƳĤमे कȧ ओर बढ़ता हɇ।  

बनफूल (1880) - आठ सगɟ मɅ ǒवभƠ यह एक भावनाĤधान आÉयानमूलक 

काåय है। इसमɅ कǒव कȧ Ǒहमालय याğा का èपƴ Ĥभाव है। यह कåयोपÛयास है 

ǔजसमɅ कमला, ǒवजय, नीरद, नीरजा के Ĥमे एवं सघंष[ का वण[न है। 

भÊनǿदय (1881) - यह एक गीितकाåय है। ǔजसके 34 सग[ मɅ Ĥेम कȧ 

अतƯृ वेदना कȧ ğासदȣ का सफल िचğण है। इसमɅ कǒव, अिनल, मुरला, 

लिलता, निलनी, चपला, सǽुिच, माधवी तथा सुरेश, ǒवजय, ǒवनोद के माÚयम 

से नाटकȧय पǐरवेश का सजृनǑकया गया है। 

सÚंया सगंीत (1882) - पयार छंद मɅ िलǔखत यह रचना काåय परंपरा के 

अनुकरण स ेमुǒƠ कȧ घोषणा करती है। इस मुǒƠ मɅ कǒव ने èवयं अपनी बोध 

शǒƠ को पहचानकर इस राह पर चल पड़ते है। 

Ĥभात सगंीत (1883) - Ĥभात सगंीत मɅ तेरह लàबी कǒवताएँ संĒǑहत हɇ। 

इसमɅ ‘िनझ[रेर èवÜनभंग’, ‘अनंत जीवन’, ‘अनंत मरण’, ‘ĤितÚविन’, 

‘महाèवÜन’, ‘Ĥभात उ×सव’ जैस ेकǒवताओ ंके माÚयम से जीवन और जगत के 

Ģुव स×य को आÚयाǔ×मकता कȧ अनुभूित के आधार पर समझने का Ĥयास है 

– 

            “आǔज ए Ĥभाते रǒवर कर 

             केमने पिशलो Ĥाणेर पर, 

     केमने पिशलो गुहाँर आधँारेर Ĥभातपाǔखर गान। 



24 
 

ना जिन केनो रे एतो Ǒदन परे जािगयाँ उǑठलो Ĥाण। 

               हेथाय होथाय पागलेर Ĥाय 

घुǐरया घुǐरया मितया बेड़ाय – 
बाǑहǐरत ेचाय, देǔखत ेना पाय कोथाय कारार Ʈार।”19  

                                           ( िनझ[रेर èवÜनभंग ) 

कǑड ओ कोमल (1886) - यह कǒव कȧ यौवन काल कȧ रचना है। इस 

संकलन मɅ लगभग अèसी कǒवताएँ संकिलत है, ǔजसमɅ ǒवषय वैǒवÚय के साथ 

नवीन और परुातन का समावेश है। इस संकलन कȧ कई कǒवताओ ं मɅ यौन 

जीवन कȧ उÛमƠु छǒवयाँ संयोǔजत है ǔजनमɅ ‘èतन’, ‘चुàबन’, ‘हािस’, 

‘ǒववसना’, ‘बाहु’, ‘यौवन èवÜन’, ‘¢ǔणक िमलन’, ‘पǒवğ Ĥेम’ आǑद कǒवताएँ 

मानवीय भावɉ को उƧȣƯ करने मɅ अिधक स¢म है। इस संकलन मɅ जीवन के 

साथ म×ृयु कȧ अिनवाय[ता का भाव बोध आǑद दश[न कȧ उपलǔÞध भी हुई है।  

मानसी (1890) - मानसी मɅ लगभग 60 कǒवताओ ंका सकंलन है, कǒव के 

समाज, साǑह×य एव ंसंèकृित के Ĥित दािय×व बोध का भाव िनǑहत है। इसमɅ 

‘åयƠ Ĥेम’, ‘ǒवदाय’, ‘िनçफल कामना’ जैसी कǒवताओ ंमɅ Ĥेम कȧ गंभीर और 

उदाƣ भाव का अकंन िमलता है तो दसूरȣ ओर ‘देशेर उÛनित’, ‘बंगवीर’, 

‘धम[Ĥचार’, ‘गुǽगोǒवंद’ जैसी कǒवताएँ राƶीय चेतना का èवर उƦोǒषत करती हɇ।  

सोनारतरȣ (1893) - यह रचना कǒव ने पƬा नदȣ के तट पर अपने िनवास 

के ¢णɉ मɅ िलखा था। यहाँ पƬा नदȣ का Ĥवाह और और कǒव के अतीत जीवन 

कȧ èमिृत दोनɉ एक दसूरे स ेजड़ेु हुए है। इसमɅ ‘आ×मसमप[ण’, ‘दǐरġा’, ‘दईु 

पाखी’, ‘वसुंधरा’, ‘मानस-सुंदरȣ’, ‘सोनारतरȣ’, ‘िनǾ’ आǑद कǒवताएँ ǒवƳ 

मानवताबोध का उ×कृƴ Ǿप है।  
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िचğा (1896) - इस संĒह कȧ कǒवताओं मɅ अÚया×म-दश[न एवं जीवन देवता 

का आभास िमलता है। इस संĒह मɅ ‘एबार Ǒफराओ मोरे’, ‘जीवनदेवता’, ‘नारȣर 

दान’, ‘ǒवजियनी’, ‘िचğा’, ‘उव[शी’, ‘उ×सव’ आǑद कǒवताए ँ Ĥकृित मानव एव ं

ईƳर के बीच एक तारतàय जोड़ती है। 

चैताली (1896) - इस संĒह मɅ कǒव Ĥितभा का अÛयतम Ǿप देखने िमलता 

है, ǔजसमɅ Ēाम जीवन के यथा[थ, वन-Ĥांत और आĮम संèकृित कȧ झांकȧ 

Ǒदखाई पड़ती है। इस Ǻǒƴ स े ‘ऋतुसंहार’, ‘मेघदतू’, ‘तपोवन’, ‘मानसलोक’, 

‘सßयातर Ĥित’, ‘बंगमाता’ आǑद मह×वपूण[ कǒवताएँ हɇ। इस सĒंह मɅ 77 

कǒवताएँ संकिलत हɇ।  

कǔणका (1899) - उÛनीसवीं सदȣ के अिंतम वष[ 1899 मɅ कǒव Ʈारा िलǔखत 

‘कǔणका’ शीष[क स ेĤकािशत 109 कǒवताओ ंका संकलन हɇ। ǔजसमɅ अिधकांश 

चार पǒंƠयɉ कȧ कǒवता है। इसमɅ कǒव का जीवनानुभव हȣ ǒवचार Ǿप मɅ Ĥकट 

होता है और कǒव का िचÛतक Ǿप Ǒदखाई पड़ता है। इस संकलन मɅ, ‘ǒवफल 

िनंदा’, ‘एक पǐरणाम’, ‘स×येर संयम’, ‘सौÛदयȶर सयंम’, ‘अपǐरहरनीय’ आǑद 

मह×वपूण[ कǒवताएँ हɇ। 

कथा, कǑहनी, कãपना, ¢ǔणका (1900) -  धम[ साधना के साथ हȣ साथ 

कम[ को अपने जीवन कȧ आ×म साधना से जोड़ने का आĒह रवीÛġ के इस 

काåय सĒंह मɅ èपƴ है। भारतीय जीवन दश[न और Ĥाचीन ǾǑढ़वाǑदता के ǒवǽƨ 

नवीन जीवन, अपनी मातभृूिम पर गव[, अलौǑकक सƣा कȧ Ĥकृितमय åयािƯ 

कǒव के इन काåय सĒंह मɅ उपलÞध है। ‘कथा’ मɅ 25, ‘कǑहनी’ मɅ 8, 

‘कãपना’ मɅ 50, ‘¢ǔणका’ मɅ 48 कǒवताए ँ संकिलत है। सरल भाषा, छंद, 

Ĥितक, काåय-सौÛदय[ आǑद कȧ Ǻǒƴ स े इस संĒह कȧ कǒवताओं का èथान 

अÛयतम है। 
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नैवेƭ (1901) - एक सौ कǒवताओं का संĒह नैवƭे कǒव कȧ अÚया×म चेतना 

के चरम ǒवकास और अलौǑकक सƣा के Ĥित आ×मिनवेदन एवं एका×म भाव 

को èपƴ Ǿप से उजागर करता है। कǒव यहाँ वरैाÊय साधना के Ʈारा मुǒƠ कȧ 

अिभलाषा नहȣं रखता बǔãक वह अपने कम[ ¢ेğ मɅ भी गहराई से जुड़ता है। 

èमरण, िशशु (1903) - यह काåय सĒंह भावा×मक Ǿप से कǒव के 

åयǒƠगत जीवन कȧ वेदना स े जुड़ा है। 27 नवàबर 1902 को कǒव कȧ 

सहधिम[णी, मणृािलनी देवी का िनधन। ǒवयोग इस अिभशƯ बेला मɅ कǒव ने 

कई कǒवताओं का सजृन Ǒकया जो èमरण शीष[क स े 1903 ई० मɅ Ĥकािशत 

हुई। इस सĒंह मɅ कुल 27 कǒवताएँ संĒǑहत है। इसी वष[ िशशु नामक कǒवता 

सĒंह भी Ĥकािशत हुआ। इसमɅ 45 कǒवताए ँसंकिलत हɇ ǔजसमɅ कǒव अपनी 

संतानɉ के Ĥित वा×सãय भाव को उजागर Ǒकया हɇ ।  

खेया (1906) - सखु-दःुख Ǒक वाèतǒवक अनुभूित मɅ कǒव ने उस अनंत के 

आनंदरस का पान Ǒकया जो उÛहɅ आ×मकɅ Ǒġत के साथ-साथ åयǒƠगत Ǿप स े

कम[शील बनाता गया। इस काåय सĒंह के रचनाकाल के समय पǐरवार मɅ कई 

ǒĤय जनɉ कȧ म×ृय के उपरांत कǒव का उस परम सƣा के Ĥित आèथावान 

होना हȣ इस रचना को अिधक गंभीर बनाता है। खेया का अथ[ है नदȣ के एक 

Ǒकनारे स ेदसूरे Ǒकनारे तक जाना - खेया या खेवा कहलाता है। इस सĒंह मɅ 

55 कǒवताएँ संĒǑहत है, ǔजसमɅ- दान, Ǒदनशेष, शुभ¢ण, आगमन, कृपण, 

Ĥती¢ा, बािलका बधू आǑद मह×वपूण[ है।  

उ×सग[ (1914) - यह आǔ×मक अथा[त आÚयाǔ×मक कǒवता संĒह है। इस 

सĒंह मɅ 46 कǒवताएँ सकंिलत है। ǔजसमɅ - छल, चेना, Ĥसाद, Ĥवासी, 

आवत[न, अतीत, मरणिमलन, जÛम ओ मरण आǑद कǒवताएँ है। इस सĒंह मɅ 

ससीम और असीम के ƮÛƮ और उसकȧ परèपरता को Ǒदखाया गया है – 
         “असीम स ेचाहे सीमार िनǒवड़ संग, 
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 सीमा चाय हत ेअसीमेर माझे हारा। 

 Ĥलये सजृने ना जािन ए कार युǒƠ,  

 भाव हत ेǽप ेअǒवराम जावा-आसा  

 बंध Ǒफǐरछे खंुǔजया आपन मुǒƠ, 

 मुǒƠ मािगछे बाँधनेर माझे बासा।”20  (आवत[न)  

गीतांजिल (1910), गीितमाãय,गीतािल (1914) -  रवीÛġनाथ Ʈारा 

िलǔखत बंगला मɅ 157 गानɉ का संकलन गीतांजिल का Ĥकाशन िसतàबर, 1910 

(बंगाÞद 1317) मɅ इंǑडयन पǔÞलकेशन हाउस, कोलकाता Ʈारा Ǒकया गया था। 

इसी का अĒेंजी अनुवाद ‘song offerings’ के नाम से सन ् 1912 मɅ Indian   

Society, London से Ĥकािशत हुआ, ǔजसमɅ बगंला गीतांजिल से 53, नैवƭे स े

15, गीितमाãय से 16, खेया स े11, िशशु स े3, चैतािल, कãपना, उ×सग[, एवं 

èमरण से 1 तथा अचलायतन नाटक से 1 कǒवताएँ ली गयी और कुल 103 

कǒवताओ ं के अनुवाद को सĒंǑहत Ǒकया गया। 13 नवàबर 1913 को इसी 

अंĒेजी अनुवाद को साǑह×य का ĮƵे सàमान नोबले परुèकार Ǒदया गया। 

गीतांजिल कȧ ǒविशƴ भावभूिम और उस ǒवराट सƣा के Ĥित गहन एकांत ¢णɉ 

मɅ आ×मिनवेदन कȧ पराकाƵा हȣ कǒव को साǑहǔ×यक कȧित[ के िशखर तक ल े

गई। कǒव के िनæछल िनवेदन और आ×मीय समप[ण के भाव उस िचरसंगी 

आराÚय को हȣ समǒप[त है, जहाँ वह अपने समèत अहंकार को अĮजुल मɅ डुबɉ 

देना चाहता है –  

         “आमार माथा नत करे दाओ हे तोमार  

     चरणधुलार तले। 

          सकल अहंकार हे आमार  

    डूबाओ चोखेर जल।े”21  

                    (गीतांजिल, गीत संÉया - 1) 
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     गीितमाãय को गीतांजिल का हȣ भाव ǒवèतार कहा जा सकता है। इस 

सĒंह मɅ 111 कǒवताएँ सकंिलत है। कǒव कȧ इन कǒवताओ ंमɅ िचर आराÚय स े

िनकटता हो या दरू×व दोनɉ हȣ पǐरǔèथित मɅ उसके Ĥित समप[ण और आ×म-

िनवेदन का भाव मखुर है। 108 कǒवताओ ंका सĒंह गीताली मɅ भी कǒव कȧ 

भाव याğा उतनी हȣ तीĭता से ĤवाǑहत है।  

बलाका (1916) - इस रचना के Đम मɅ Ĥथम ǒवƳ युƨ के ǒवƳåयापी 

ǒवÚवंस से जुडȣ कǒव कȧ उǑƮÊनता का आभास था। यह कृित कǒव Ʈारा अपने 

अंĒेज िमğ ǒपयस[न को समǒप[त कȧ गई थी। इस संĒह मɅ कǒव उस अवसान 

कȧ ओर देखत ेहै, जहाँ म×ृय का भय नहȣं लǑेकन उसकȧ सहज उपǔèथित का 

आभास िमलता है। इसमे Ĥेम का लौǑकक Ǿप अलौǑकक रहèयभावना को 

Ĥèतुत करता है। इसमɅ 45 कǒवतायɅ संĒǑहत है। इस संĒह कȧ ‘ताजमहल’ 

शीष[क कǒवता मɅ देखा जा सकता है Ǒक, काल के अबाध Ĥवाह मɅ जीवन, 

यौवन, यश, धन सब बह जाते है।  

पलातका (1918) -   यह वष[ उनके िलए बहुत हȣ अवसादपणू[ रहा। इसी वष[ 

मई महȣने मɅ उनकȧ बड़ȣ बटेȣ माधुरȣलता (बेला) का िनधन हो गया। यहाँ 

जीवन और म×ृय के सहज यथा[थ का अकंन हुआ है। पलातका का Ĥधान èवर 

और सÛदेश ‘आवागमन’ है। 

पूरबी (1925) -  पूरबी काåय सĒंह कǒव कȧ भाव संिधकाल कȧ ǒविशƴ 

रचना है। यह काåय संकलन यूरोप - अमेǐरका के ħमण काल मɅ कǒव ने िलखा 

था। इसमɅ कǒव Ǒकस Ĥकार अपने देश कȧ माटȣ एवं Ĥकृित के Ĥित िशशुमन 

कȧ तरह भाव ǒवƾल और आतुर हो उठता है। अजɏटȣना कȧ एक Ĥिसƨ मǑहला 

लǔेखका ǒवÈटोǐरया ओकाàपो के आितØय ĤाƯ कर कǒव का मन भावुक हो उठा 

था। बाद मɅ, कǒव ने यह कǒवता सĒंह, ǒवजया यािन ǒवÈटोǐरया ओकाàपो को 

समǒप[त Ǒकया था। 
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महुआ (1929), पुनƱय (1932), शेष सƯक (1935), वीिथका 

(1935), पğपुट (1936), æयामली (1936) -   कǒव ने इस सĒंह कȧ 

कǒवताओ ं मɅ, नए Ǿप मɅ अपना पǐरचय Ǒदया है। इन काåय संĒह को 

नवीनतम िशãप के Ĥयोग कȧ Ǻǒƴ से देखा जा सकता है। 

रोगशáयाय (1940) -  जीवन के अंितम Ǒदनɉ कȧ यह रचना है, इस समय 

कǒव अिधकांशतः बीमार रहते थे और इस संसार स े ǒवदा लनेे के िलए 

मानिसक Ǿप से तैयार थे। इसमɅ छोटȣ-छोटȣ 39 कǒवताएँ संकिलत है। कǒव का 

आ×मसघंष[ इन कǒवताओ ंमɅ लǔ¢त होता है। 

आरोÊय (1941), जÛमǑदने (1941) -    यह कǒव के जीवन का अंितम 

काåय सĒंह है, ǔजसमɅ  कǒव के कई तरह के अनुभव को èथान िमला है। 

इसमɅ कुल 33 कǒवताए ँ संकिलत है। कǒव के जÛमǑदवस पर Ĥकािशत 

‘जÛमǑदने’ मɅ भी इसी भाव को देखा जा सकता है। इस काåय मɅ भी संसार स े

ǒवदा लनेे का भाव, अÚया×म चतेना का èवǽप Ǒदखाई पड़ता है। 

शेष लेखा (1941) - कǒव रवीÛġ कȧ म×ृय के पƱात ्इसका Ĥकाशन हुआ 

था। कǒव ने अपने जीवन कȧ अंितम कǒवता म×ृय से आठ Ǒदन पूव[ 30 जुलाई, 

1941 को Ĥातः 9.30 बज ेिलखी। कǒवता बोलकर िलखाई थी। इसका सशंोधन 

करने का अवसर भी कǒव को नहȣं िमला था। कǒवता है, “तोमार सǒृƴर पथ 

रखेछो आकȧण[ कǐर .....।” शेष लेखा काåय संĒह कȧ अंितम कǒवता। अिंतम 

ĒÛथ का नामकरण भी कǒव नहȣं कर पाये थे।  

सàमान व परुèकार - कम[ जीवन के सशƠ आधार कȧ Ǻǒƴ स ेरवीÛġनाथ 

जीवन पयɍत अनेकɉ सàमान के अिधकाǐरणी बनɅ। 1907 ई० मɅ उÛहɅ बंगीय 

साǑह×य सàमेलन का Ĥथम सभापित बनाया गया। सन ्1912 मɅ कǒव रवीÛġ 

तीसरȣ बार ǒवलायत गये। इसी वष[ िशकागो और हाव[ड ǒवƳǒवƭालय मɅ 
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मह×वपूण[ åयाÉयान ǔजसमɅ वे कǒव के साथ-साथ मनीषी, िचंतक तथा दाश[िनक 

के Ǿप मɅ Ǒदखाई पड़े। कǒव येÒस, ǔजÛहɉने अĒंेजी ‘गीतांजिल’ कȧ भूिमका 

िलखकर पǔƱम मɅ रवीÛġनाथ कȧ Éयित का माग[ Ĥशèत Ǒकया। 15 नवàबर 

1913 ई० कǒव रवीÛġ को ‘गीतांजिल’ काåय संĒह पर ǒवƳ का सव[ĮƵे साǑह×य 

सàमान ‘नावेल’ परुèकार के Ǿप मɅ िमला। इसी वष[ देशवािशयɉ कȧ ओर स े

शाǔÛतिनकेतन मɅ कǒव का अिभनÛदन और कलकƣा ǒवƳǒवƭालय के ǒवशेष 

अिधवेशन मɅ डȣ० िलट० उपािध Ĥदान। इÛहɅ सन ् 1915 मɅ अंĒेजɉ Ʈारा 

‘नाइटहुड’ (सर) कȧ उपािध भी िमली लेǑकन 13 अĤलै 1919 ई० को 

जिलयावाला बाग़ मɅ ıदयǒवदारक ह×याकांड स े ¢ुÞध होकर उÛहɉने 31 मई 

1919 ई० को सर कȧ उपािध का पǐर×याग कर Ǒदया। कǒव का 1930 मɅ यूरोप 

याğा और पेǐरस मɅ उनके Ʈारा बनाये गए िचğɉ कȧ Ĥदश[नी वहाँ उनके 61वɅ 

जÛमǑदन का पालन। इसी वष[ बिल[न मɅ आइÛसटȣन से मुलाकात।  

         1931 ई० मɅ रवीÛġनाथ के सƣर वष[ पूरे होने पर भारत के साथ हȣ 

पूरȣ दिुनया मɅ ‘रवीÛġ जयंती’ समारोह का आयोजन हुआ। 1935 मɅ काशी 

ǑहÛद ूǒवƳǒवƭालय के दȣ¢ांत समारोह मɅ भाषण तथा ǒवƳǒवƭालय कȧ ओर स े

कǒव को ‘डाÈटर’ कȧ उपािध से सàमािनत। 1938 को उèमािनया ǒवƳǒवƭालय 

कȧ ओर स ेकǒव को डȣ. िलट. कȧ उपािध Ĥदान। इसी वष[ 14 Ǒदसàबर को 

आयोǔजत Ĥगितशील लेखक सघं के दसूरे अिधवेशन मɅ कǒव Ʈारा अÚय¢ता 

तथा सदेश पाठ। 7 अगèत 1940 मɅ कǒव को शाǔÛतिनकेतन के िसंहसदन मɅ 

ऑÈसफ़ोड[ ǒवƳǒवƭालय के Ĥितिनिध मडंल Ʈारा ‘डाÈटर ऑफ़ िलटरेचर’ कȧ 

उपािध Ĥदान। 1941 मɅ जÛमǑदन के उ×सव मɅ ‘सßयातर संकट’ ǒवषय पर 

åयाÉयान तथा इसी वष[ 13 मई को ǒğपुरा के राजĤितिनिध मंडल Ʈारा कǒव 

को ‘भारत भाèकर’ सàमान स ेनवाजा गया। 

         Ħƺचया[Įम के संचालन मɅ कǒव रवीÛġ को रोमन कैथोिलक 

वेदाǔÛतक सÛयासी Ħƺबांधव उपाÚयाय का Ĥमखु साहचय[ िमला। रवीÛġनाथ को 



31 
 

सवĤ[थम ‘ǒवƳकǒव’ कȧ उपािध स े इÛहɉने हȣ ǒवभूǒषत Ǒकया और ‘गुǽदेव’ 

संबोधन भी इÛहȣं का Ǒदया हुआ हɇ।  

रवीÛġनाथ कȧ रचनाएँ – 

रǒवÛġ काåय-सĒंह           Ĥकाशन वष[ (ई० सन०्) 

1. कǒव-कǑहनी 1878 ई०            

2. वनफूल 9 माच[ 1880               

3. भÊन ıदय  1881                 

4. सÚंया सगंीत                5 जुलाई 1882              

5. Ĥभात संगीत                1883              

6. छǒव ओ गान               1884              

7. शैशव संगीत                1884              

8. भानुिसंह ठाकुरेर पदावली 10 जुलाई 1884           

9. कǑड ओ कोमल  17 नवàबर 1886 

10. रǒवÍछाया   1885         

11. मानसी 1890         

12. सोनारतरȣ 1893 

13. नदȣ 1896         

14. िचğा 1896         

15. चैताली 1896         

16. कǔणका 1899            

17. कथा 1900              

18. कãपना 1900         

19. ¢ǔणका 1900         

20. नैवƭे 1901 
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21. èमरण 1903 

22. खेया 1906 

23. कथा ओ कǑहनी  10 िसतàबर 1908 

24. िशश ु 1903  

25. गीतांजिल 1910  

26. उ×सग[ 1914  

27. गीितमाãय 1914  

28. गीताली 1914 

29. बलाका 7 मई 1916  

30. पलातका अÈटूबर 1918  

31. िशश ुभोलानाथ 1922  

32. पूरबी 24 जनबरȣ 1925 

33. लेखन 7 नवàबर 1925 

34. महुआ 1929  

35. वनवाणी 1931  

36. पǐरशेष 1932  

37. पुनƱय 1932  

38. ǒविचǒğता 1933  

39. शेष सƯक 1935  

40. वीिथका 1935 

41. पğपटु 1936  

42. æयामली                    1936  

43. खापछाड़ा                   1936 

44. छड़ार छǒव                  1937  

45. ĤाǔÛतक                    1938  
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46. सɅजुित                     1938  

47. Ĥहािसनी                   1939  

48. आकाश Ĥदȣप               1939 

49. नवजातक                  1940 

50. सोनाइ                     1940 

51. रोगशáयाय                 1940 

52. आरोÊय                    1941  

53. जÛमǑदने                   1941  

54. छड़ा                       1941  

55. शेष लेखा                  1941  

रवीÛġ नाÒय-सĒंह                  Ĥकाशन वष[ (ई० सन०्)  

1. बाãमीǑक Ĥितभा 1881  

2. भÊनıदय 1881  

3. Ǿġचंड 1881 

4. कालमगृया 1882  

5. Ĥकृितर Ĥितशोध 1884  

6. निलनी 1884  

7. मायार खेला 1888  

8. राजा ओ रानी 1889 

9. ǒवसज[न 1890  

10. िचğांगदा 1892  

11. गोड़ाय गलद 1892  

12. ǒवदाय अिभशाप 1894  

13. मािलनी 1896  

14. बैकुÛठेर खाता 1897 



34 
 

15. काǑहनी 1900 

16. हाèयकौतकु 1907  

17. åयंगकौतुक 1907 

18. शारदो×सव 1908  

19. मुकुट 1908  

20. ĤायǔƱत 1909  

21. राजा 1910  

22. डाकघर 1912  

23. अचलायतन 1912  

24. फाãगुनी 1916  

25. गुǽ 1918  

26. अǽपरतन 1920  

27. ऋणशोध 1921  

28. मƠुधारा 1922  

29. वसंत 1923  

30. गहृĤवेश 1925  

31. िचरकुमार सभा 1926 

32. शोधबोध 1926  

33. नटȣर पजूा 1926  

34. शेष वष[ण 1926  

35. रƠकरवी 1926 

36. तपती 1929  

37. पǐरğाण 1929  

38. शापमोचन 1931  

39. नवीन 1932  



35 
 

40. कालेर याğा 1932  

41. चंडािलका                           1933  

42. तासेर देश                           1933  

43. बांसरȣ                           1933  

44. Įावणकथा                           1934  

45. नाÒयगीित पǐरशोध 1936 

46. न×ृयनाÒय िचğांगदा 1936   

47. न×ृयनाÒय चंडािलका 1938  

48. न×ृयनाÒय मायार खेला 1938  

49. æयामा   1939  

50. मुǒƠर उपाय                         1948  

              (म×ृय के बाद Ĥकािशत)  

रǒवÛġ उपÛयास            Ĥकाशन वष[ (ई० सन०्)  

1. कǽणा 1879 

2. बहुठाकुरानीर हाट 11 जनवरȣ 1883  

3. राजǒष[ 19 फरवरȣ 1887 

4. चोखेर बाली 1903  

5. नौकाडूबी 2 िसतàबर 1906 

6. गोरा 1910  

7. घरे बाइरे 1916  

8. चतुरंग 1916  

9. योगायोग 1929  

10. शेषेर कǒवता 1929  

11. दईु बोन 1933  

12. मालंच 1934  
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13. चार अÚयाय 1934  

रवीÛġ लघु कथा-सĒंह         Ĥकाशन वष[ (ई० सन०्) 

1. छोटो गãप   26  फरवरȣ 1894  

2. ǒविचğ गãप   5 अÈटूबर 1894 (Ĥथम भाग) 

3. ǒविचğ गãप   5 अÈटूबर 1894 (ǑƮतीय भाग) 

4. कथा चतुƴय          1894  

5. गãप दशक   1896  

6. गãप गुÍछ   11 अÈटूबर 1900 (Ĥथम खÖड) 

7. गãप   4 माच[ 1901  

8. कम[फल   22 Ǒदसàबर 1903  

9. Ǒहतवादȣर उपहार 29 अगèत 1904  

10. आठǑट गãप   20 नवàबर 1911  

11. गãप चǐरǑट   8 माच[ 1912  

12. गãप सƯक   1916  

13. पयला नंबर   5 अĤैल 1920  

14. िलǒपका   17 अगèत 1922  

15. गãप गुÍछ   15 िसतàबर 1926 (Ĥथम खÖड,  

    नये आकार मɅ) 

16. गãप गुÍछ   10 Ǒदसàबर 1926(ǑƮतीय खÖड) 

17. गãप गुÍछ   7 जनवरȣ 1927 (ततृीय खÖड) 

18. से -   15 जुलाई 1937  

19. तीन सगंी   3 जनवरȣ 1941  

20. गãपसãप   10 मई 1941  

21. गãप गुÍछ   चतुथ[ खÖड  

रवीÛġ िनबंध सĒंह          Ĥकाशन वष[ (ई० सन)् 
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1. यूरोप Ĥवासीर पğ 25 अÈटूबर 1881  

2. ǒवǒवध Ĥसंग   11 िसतàबर 1883  

3. राममोहन राय  18 माच[ 1885  

4. आलोचना   15 अĤैल 1885  

5. समालोचना   26 माच[ 1888  

6. यूरोपीय Ĥवासीर डायरȣ 1891 (Ĥथम खÖड) 

7. यूरोपीय Ĥवासीर डायरȣ 1893 (ǑƮतीय खÖड) 

8. पंचभूत   12 मई 1897  

9. आ×मशǒƠ   1905   

10. ǒविचğ Ĥबंध   1906 

11. चǐरğ पूजा   1906  

12. Ĥाचीन साǑह×य  1907  

13. लोक साǑह×य  1907  

14. आधुिनक साǑह×य 1907  

15. शÞद त×व   1909 

16. ǒवƭासागर चǐरत 1909   

17. धम[   1909  

18. शांितिनकेतन   1909  

19. जीवन èमिृत   1912  

20. िछÛन पğ   1912 

21. काƣ[र इÍछाय कम[ 22 अगèत 1917  

22. जापान याğी   1919  

23. याğी   1929  

24. मानुषेर धम[   1933 

25. रिसयार चीठȤ  1933  
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26. भारत पिथक राममोहन 1933  

27. छÛद   1936  

28. साǑह×येर पथे  1936  

29. कालाÛतर   1937  

30. ǒवƳ पǐरचय          1937  

31. बंगला भाषार पǐरचय 1938  

32. पथेर संचय   1939 

33. छेलेबेला   1940 

34. सßयतार सकंट  1941 

35. आĮमरे Ǿप ओ ǒवकास 1941   

महादेवी के काåय मɅ रहèयवाद : 

    Ǻæय जगत के परे भी बहुत सारȣ चीजɅ होती हɇ ǔजÛहɅ जानने कȧ 

मनुçय के मन मɅ Ĥबल इÍछा होती है और यह ǔज£ासा हȣ रहèयवाद कȧ 

जननी है। सामाÛयतः जो अ£ात है वह अèपƴ होता है और उसकȧ अिभåयǒƠ 

का ढंग सामाÛय या सहज न होकर ǒविशƴ होता है। इस ĤयƤ मɅ Ĥतीक सबस े

अिधक सहायक बनता है। अनुभूितपरक चीजɅ चाहे लौǑकक हो अथवा 

अÚयाǔ×मक, इसकȧ अिभåयǒƠ सदैव सरल नहȣं होती। ǒवशेषकर Ĥणय 

अÚया×म का ¢ेğ इस दायरे मɅ आता है। छायावादȣ कǒवयɉ ने इन ¢ेğɉ को 

चुना है और इनसे जुड़ȣ सàवेदनाओं को åयƠ करने मɅ अपनी सजृनशीलता कȧ 

एड़ȣ-चोटȣ एक कर दȣ है। महादेवी वमा[ ने इन प¢ɉ पर साविधक बल Ǒदया । 

साधारणतः मनुçयɉ मɅ दो तरह कȧ Ĥविृतयाँ देखी जाती हɇ, एक रागपरक अथा[त 

लौǑकक वèतुओ ंके Ĥित आकष[ण दसूरा ǒवरागपरक अथा[त सांसाǐरक वèतुओं के 

Ĥित ǒवरǒƠ व अनासǒƠ भाव। महादेवी मɅ मलूतः ǒवरागपरक मानिसक अवèथा 

देǔख जाती है। इसिलए उनमɅ èव-सुख कȧ अपे¢ा पर-दखु कातरता अ×यिधक 

Ǻǒƴगत है।  
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छायावादȣ काåय का बहुत बड़ा भाग रहèयवाद स ेजड़ुा है। रहèयवाद का 

आधुिनक Ǿप पहल-ेपहल ǒवƳकǒव रवीÛġनाथ के काåय मɅ नजर आता है।  

रामचÛġ शुÈल सरȣखे ǒवƮान मानते हɇ Ǒक, कवीÛġ रवीÛġ का Ǒहंदȣ रहèयवादȣ 

काåय पर बड़ा Ĥभाव रहा है। Ĥाचीन Ǒहंदȣ साǑह×य मɅ कबीर कȧ वाणी मɅ 

रहèयािभåयǒƠ के सुÛदर Ĥयोग िमलते है ǔजनस े रवीÛġनाथ अनुĤेǐरत थे। 

वाèतव मɅ कबीर-दाद ूआǑद सतं कǒवयɉ का रहèयवाद आधुिनक रहèयवाद स े

अवæय िभÛन है। नंददलुारे वाजपेयी के अनुसार, “ भǒƠ-काåय मɅ जीवन के 

लौǑकक और åयवहाǐरक पहलुओं को गौण èथान देकर उनकȧ उपे¢ा कȧ गयी 

थी, वहाँ छायावादȣ काåय Ĥाकृितक सौÛदय[ और सामाǔजक जीवन-पǐरǔèथितयɉ 

से हȣ मÉुयतः अनुĤाǔणत है। इस Ǻǒƴ से वह पूव[वतȸ भǒƠ-काåय कȧ Ĥकृित-

िनरप¢ेता और संसार िमØया कȧ सƨैांितक ĤǑĐयाओ ंका ǒवरोधी भी है।”22  यह 

भी ल¢णीय है Ǒक, आधुिनक रहèयवाद दश[न के समीप होत ेहुए भी दश[न स े

दरू है अथा[त दश[न बुǒƨ स े पोǒषत होता है लǑेकन रहèयवाद ıदय प¢ को 

लेकर चलता है। महादेवी के काåय मɅ रहèयवाद का Ƹोत उनका जीवन हȣ है। 

महादेवी èवयं èवीकार करती है Ǒक, ǒवरह मɅ िचर रहने वाली सािधका को 

दाश[िनकता अपने ǒपता स ेऔर भावुकता माँ से िमला। ǔजसका Ĥभाव उनके 

ǒवरह गीतɉ मɅ मधुरतम Ǿप मɅ èपƴतः पǐरलǔ¢त होता है। सांÚयगीत (1936) 

के सिचğ सèंकरण कȧ भूिमका ‘अपने ǒवषय मɅ’, महादेवी रहèय के Ƹोत को 

èपƴ करती हुई कहती हɇ, “ पहले बाहर ǔखलने वाल ेफूल को देखकर मेरे रोम-

रोम मɅ ऐसा पुलक दौड़ जाता था मनो वह मेरे हȣ ıदय मɅ ǔखला हो, परÛतु 

उसके अपने स ेिभÛन Ĥ×य¢ अनुभव मɅ एक अåयƠ वेदना भी थी; Ǒफर यह 

सुख-दखु-िमिĮत अनुभूित हȣ िचंतन का ǒवषय बनने लगी।”23  Ĥकृित कȧ 

अǽǔणमा जहाँ उÛहɅ िमलन सुख का अनुभव करता है वहȣU ओस कȧ बूंदɉ को 

देखकर उनका मन उदास हो जाता है। Ĥकृित के अनेक Ǿप भावɉ को देखकर 

महादेवी के मन मɅ ǔज£ासा होती है। महादेवी के ıदय कȧ ǔज£ासा हȣ उनके 
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रहèयवाद का Ĥथम सोपान है। इस ǒवषय और ǒवषमयपणू[ ǔèथित पर उनको 

आƱय[ होता है – 

          “और-यह ǒवèमय का संसार  

      अǔखल वैभव का राजकुमार, 

      धूिल मɅ Èयɉ ǔखलकर नादान  

      उसी मɅ होता अÛतधा[न।”24   

      (रǔæम, गीत संÉया - 9)  

Ħƺ को जानने कȧ इÍछा अित Ĥाचीन है। महादेवी के काåय मɅ वह इÍछा 

वत[मान है। उस अ£ात असीम का èपंदन उनके ıदय मɅ अनुभव होता है – 
            “कनक स ेǑदन मोती सी रात,  

       सनुहली सांझ गुलाबी Ĥातः; 

       िमटाता रंगता बारàबार, 

       कौन जग का यह िचğाधार ?”25   

                           (रǔæम, गीत संÉया - 3) 

मÚयकालीन काåय ǒवशषेकर िनगु[ण मɅ भारतीय दश[न काåय-िचंतन के 

Ǿप मɅ अिभåयƠ हुआ है। लेǑकन छायावादȣ कǒवयɉ ने जगत के Ĥित आèथा 

Ǒदखाई है। संसार को एक नयी Ǻǒƴ स ेदेखा है। महादेवी ने िलखा हɇ – 
            “ऐसा तेरा लोक वेदना  

       नहȣं, नहȣं ǔजसमे अवसाद, 

       जलना जाना नहȣं नहȣं – 
       ǔजसने जाना िमटने का èवाद !”26   

                            (नीहार, गीत सÉंया - 6) 

  छायावादȣ कǒव ससंार को ǒĤय िमलन मɅ साधक मानते है। उनके 

रहèवाद मɅ संतोष कȧ झलक नहȣं है। महादेवी के काåय मɅ Ĥेम कȧ अनुभूित कȧ 
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नानाǒवध अिभåयǒƠ है। रहèयवादȣ अितĤाकृत ¢ेğ मɅ ǒवचरण करता है। उस 

अितĤाकृत ¢ğे को अनुभवगोचर बनाने के िलए Ĥाकृत Ǿपɉ पदाथɟ और 

åयापारɉ का आĮय लनेा पड़ता है। छायावाद के संबंध मɅ कहा गया है Ǒक, 

इसमɅ मनुçय का उपेǔ¢त ıदय गा उठा। Ĥितवाद मɅ मनुçय कȧ वह सामाǔजक 

चेतना मखुर हो उठȤ, ǔजसकȧ छायावाद कȧ अÛतमु[खी चेतना ने अवहेलना कȧ। 

रहèयवाद मɅ आ×मा कȧ उचाईयɉ को छूने के िलए उसकȧ गहराईयɉ मɅ उतरना 

पड़ता है। महादेवी का माग[ ıदय का माग[ है। उनमɅ भाव कȧ दȣिƯ भी है और 

उस कȧ ऊçमा भी। ıदय के माग[ पर बढ़ने के िलए आवæयक संकãप और 

अपराजेय भावना कȧ आवæयकता है। रहèयभावना गंभीर और उÍच चैतÛय कȧ 

खोज है। अहं का ×याग और आ×मसमप[ण यहȣ रहèयवादȣ के िलए, जीवन कȧ 

चरम उपलǔÞध है। महादेवी मɅ आ×मसमप[ण कȧ भावना इसी का Ĥितफलन है। 

महादेवी ‘रहèयवाद’  नामक िनबंध मɅ èवय ंèवीकारती हɇ, “ रहèयोपासक का 

आ×मसमप[ण ıदय कȧ ऐसी अवèथा है, ǔजसमɅ ıदय कȧ सीमा, एक असीमता 

मɅ अपनी हȣ अिभåयǒƠ चाहती है। ǿदय के अनेक रागा×मक सबंंधɉ मɅ 

माधुय[भावमूलक Ĥेम हȣ इस सामंजèय तक पहँुच सकता है, जो सब रेखाओ ंमɅ 

रंग भर सके, सब Ǿपɉ को सजीवता दे सके और आ×मिनवेदक को इƴ के साथ 

समता के धरातल पर खड़ा कर सके।”27  वे अपने आप को परमा×मा मɅ लीन 

करके भी अपना अǔèत×व कायम रखती है। Ĥेम भाव कȧ सफल अिभåयǒƠ के 

िलए दो कȧ सƣा आवæयक हɇ। ǒĤय के साथ आखँ-िमचौली, उसे खोना-पाना, 

महादेवी इसी मɅ जीवन कȧ साथ[कता देखती है और इसके िलए भेद को बनाय े

रखना चाहती है। वह अƮैत मɅ Ʈैत का दश[न करती हɇ। अƮैत मɅ Ĥमेी और ǒĤय 

का Ʈैत भी आराÚय हȣ है। “ बीन भी हँू मɇ तुàहारȣ रािगनी भी हँू” जीवा×मा के 

साथ परमा×मा के अिभÛन संबंध को मािम[क Ǿप मɅ अिभåयƠ करने वाली 

उनकȧ कǒवता है। महादेवी ‘अहं Ħƺाǔèम’ अथा[त शकंराचाय[ के अƮैत ǒवचारधारा 
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से Ĥभाǒवत Ǒदखती हɇ, इसिलए उÛहɉने आ×मा और परमा×मा का अƮैत संबधं 

èवीकार Ǒकया हɇ। 

महादेवी दखु कȧ यािचका है। उनका मानस अĮओंु के सरोवर मɅ हȣ डुबकȧ 

लगाता है। बावजूद इसके वे दखु मɅ हȣ सुख ढंूढती हɇ। “तुम को पीड़ा मɅ ढंूढा, 

तुम मɅ ढंूढंूगी पीड़ा को” कहने वाली महादेवी को ǒवरह और पीड़ा दोनɉ हȣ ǒĤय 

हɇ। महादेवी वमा[ के रहèयवाद मɅ दःुखवाद का Ĥमुख Ĥभाव रहा है और बौƨ-

दश[न मɅ जगत के दखु का मूल कारण हȣ तçृणा को माना गया है। महादेवी 

बौƨ दश[न कȧ अÍछȤ अÚयेता रहȣ हɇ। गणपितचंġ गुƯ के अनुसार, “बौƨमत मɅ 

िनवा[ण का सबसे बड़ा ल¢ण तçृणाओं कȧ शांित है, इÍछाओं पर ǒवजय-ĤािƯ 

एवं भोग-ǒवलास के साधनɉ से ǒवरǒƠ है; इन सभी ल¢णɉ को महादेवी भी 

èवीकार करती है।”28  दखु को जगत का सहज Ĥविृत मानते हुए उससे भागने 

कȧ अपे¢ा उसे èवीकार कर लनेा हȣ उससे मुǒƠ पाने का सवȾ×कृƴ उपाय है। 

इस मनःǔèथित को ĤाƯ कर लेना िनवा[ण है। महादेवी के जीवन दश[न मɅ 

भगवान बƨु कȧ अनंत कǽणा कȧ भावना का èपƴ Ĥभाव िमलता है। अतः 

उनके अनुसार जीवन मɅ दखु कȧ ǔèथित हȣ अिधक èथायी और åयापक है। 

रǔæम कȧ भिूमका मɅ èवयं महादेवी हȣ दखु के ǒवषय मɅ अपने ǒवचार रखती हɇ, 

“दःुख मेरे िनकट जीवन का ऐसा काåय है जो सारे ससंार को एक सूğ मɅ बाँध 

रखने कȧ ¢मता रखता है। हमारे असÉंय सखु हमɅ चाहे मनुçयता कȧ पहली 

सीढ़ȣ तक भी न पहंुचा सके; ǑकÛतु हमारा एक बूंद आसँू भी जीवन को अिधक 

मधुर, अिधक उव[र बनाये ǒबना नहȣं िगर सकता।”29  महादेवी के åयǒƠ×व और 

£ान के Ĥभाव से उनका काåय दखु और कǽणा स ेनम हो उठा। सांÚयगीत से 

एक उदाहरण देǔखये –  

                “शूÛय  मेरा  जÛम  था  

         अवसान है मुझको सवेरा; 

         Ĥाण  आकुल  के  िलए  
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         सगंी िमला केवल अँधेरा; 

         िमलन का मत नाम ले  

         मɇ ǒवरह मɅ िचर हँू !”30    

     ( सांÚयगीत, गीत संÉया- 13 )  

 िचर ǒवरह मɅ रहने से, महादेवी को ǒवरह कȧ आदत सी हो गई हɇ वे 

ǒĤय स ेिमलन कȧ इÍछा नहȣं रखती बǔãक सदा ǒवरǑहणी हȣ बनी रहना चाहती 

है। महादेवी कȧ ǒवरहानुभूित èवभाǒवक एव ंमम[èपशȸ है। 

रहèयवाद आ×मा और परमा×मा के िमलन का साधन है। उसी Ĥकार 

महादेवी के रहèयवाद मɅ भी ǒवǒवध पड़ावɉ को पार कर हȣ परमा×मा कȧ ĤािƯ 

होती है। अतः महादेवी का रहèयवाद परंपरा स ेआती ǒविभÛन ǒवचार धाराओं 

कȧ ǒवशेषताओं से समƨृ है और उसका मूल उ×स हȣ उपिनषद है। उनके 

Ĥणयानुभूती मɅ जो अलौǑकक ǒĤय के Ĥित Ĥेम है, लौǑकक Ĥमे कȧ सी तीĭता 

है, ǒवरह साधना हȣ उनका एकमाğ साधन है ǔजसके सàमुख वह िमलन तक 

का ितरèकार कर देती है। Ħƺ कȧ सƣा मɅ आèथा रहèयवादȣ होने का ǑƮतीय 

सोपान है। इसके उपरांत सव[वाद कȧ ǔèथित है, ǔजसमɅ Ĥकृित के हर पदाथ[ मɅ 

ǒĤय कȧ झलक Ǒदखाई पड़ता है। तीसरे सोपान मɅ रहèयवादȣ अपना संबधं 

असीम सƣा से जोड़ने लगता है और चौथे सोपान मɅ साधक अपने ǒĤय के 

सौÛदय[ का मूãयांकन करने लगता है। Ĥेम कȧ चरम सीमा िमलन है और 

रहèयवाद मɅ साधक का साÚय मɅ लीन होना हȣ िमलन है। महादेवी रहèयवाद 

कȧ सािधका है। उनके रहèयवाद मɅ वैǑदक रहèयभावना, वेदांत कȧ अƮैत 

भावना, Ĥेम कȧ तीĭता और िनगु[ण संत कǒवयɉ कȧ रहèयभावना का Ĥभाव 

Ǒदखाई पड़ता है। ‘नीहार’ से लेकर ‘दȣपिशखा’ तक के सफ़र मɅ उनका अलौǑकक 

Ĥेम ǒविभÛन Ǿपɉ मɅ Ǻǒƴगोचर होता रहा है। ǔजस ेसमझने के िलए उनके काåय 

ǒवकास मɅ हȣ उनकȧ रहèयानुभिूत को देखना होगा।  
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‘नीहार’ मɅ रहèयानुभूित –  

नीहार महादेवी कȧ काåय साधना कȧ Ĥथम कृित है। इसमɅ कवियğी के 

ıदय का ǒवèमय, ǔज£ासा और भावनाओं का ǒबखराव है।                                                                                 

डा० राजÛेġ के अनुसार, “नीहार शÞद एक Ĥतीक के Ǿप मɅ ĤयुƠ है ǔजसमɅ  

भाव कȧ अतल ǔज£ासामय अनुभूित से उ×पÛन भावɉ कȧ ऊçमा मɅ वेदना के 

अणुओं का अÛतभा[व हो गया है। नीहार ǔज£ासा कȧ Ĥयोगशाला मɅ वेदनाकूल 

अनुभूितयɉ का कुहासा है।”31 नीहार के Ĥथम गीत मɅ हȣ कवियğी अनुभव करती 

है Ǒक, वह एक शाƳत आ×मा है। उसका ǒĤय अ£ात है परÛत ुǒĤय से ǒबछुड़े 

Ǒकतने युग बीत गए। उनके लौटने कȧ राह देखत-ेदेखते Ǒकतने दȣपकɉ का 

िनवा[ण हो गया परÛतु यह आ×मा उस अ£ात ǒĤय के मनमोहक गान को नहȣं 

सीख पाई – 
            “गये तब से Ǒकतने युग बीत  

             हुए Ǒकतने  दȣपक  िनवा[ण  

             नहȣं पर  मɇने  पाया  सीख  

             तàुहारा सा  मनमोहन गान।”32  

                               ( नीहार, गीत सं०-1 )  

रहèयवादȣ कǒव अनाǑद युग स ेहȣ अपने अǔèत×व का बोध करता आया 

है। महादेवी जब ǒĤय कȧ राह देखते हुए थककर मौन हो जाती है Ǒफर भी 

कवियğी के मन मɅ िमलन कȧ आशा है। एक जीवा×मा के Ǿप मɅ वह अपनी 

सीमा को समझती है – 
 “जब असीम से हो जायेगा  

  मेरȣ लघु  सीमा का मेल 

  देखोगे तब देव, अमरता  

  खेलेगी  िमटने का  खेल।”33   

                                ( नीहार, गीत सं०-4 ) 
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जब असीम और लघु सीमा अथा[त आ×मा और परमा×मा का 

आÚयाǔ×मक िमलन होगा तब नƳरता अमरता से खेलगेी और वह िमलन 

Ǒकतना सखुद होगा। इस सुखद िमलन के िलए कवियğी åयĒ है Ǒफर भी वह 

अपने ǒĤय स ेकǽणा नहȣं चाहती। वह नहȣं चाहती कȧ उससे उसके मरने और 

िमटने का अिधकार छȤन िलया जाए। वह अमरता कȧ चाह रखते हुए भी 

नƳरता कȧ सीमा को भी मह×व देती हɇ  – 
            “Èया अमरɉ का लोक िमलेगा  

             तेरȣ  कǽणा  का  उपहार, 

             रहने  दो  हे  देव, अरे 

             यह मरेा िमटने का अिधकार।”34   

                               ( नीहार, गीत सं०-6 )   

उस अ£ात कȧ ĤािƯ के Ǒकतनी Ĥबल लालसा है। उनका ǒĤय अ£ात देश 

का है Ǒफर भी उस अ£ात ǒĤयतम स ेआÚयाǔ×मक िमलन के िलए अपनी 

सàपूण[ सƣा का ǒवनाश कर, अपने अहम ्का ǒवसज[न कर Ǻढ सकंãप के साथ 

साधना पथ पर चल पड़ती है। ǔजस Ĥकार रहèयवादȣ साधक अपने अराÚय को 

पाने के िलए िनरंतर कǑठन साधना मɅ खुद को जलाता रहता है। महादेवी भी 

अपने अहम ् को उस ǒवराट èवǽप मɅ ǒवलीन कर अपना सब कुछ देने को 

त×पर रहती है। वह जानती हɇ Ǒक उस सƣा कȧ ĤािƯ खुद को जलाकर हȣ हो 

सकती है। उदाहरण Ǻƴåय हɇ -  

        “ऐसा  तेरा  लोक  वेदना  

         नहȣं, नहȣं ǔजसमे अवसाद, 

         जलना जाना नहȣं, नहȣं – 
         ǔजसने जाना िमटने का èवाद !”35   

                            (नीहार, गीत सÉंया - 6) 
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नीहार मɅ ǒĤयतम से िमलन कȧ अिभलाषा बार-बार Ǒदखाई पड़ती है। 

महादेवी का ǒĤयतम अपǐरिचत है लेǑकन वे कामना करती है Ǒक यǑद एक बार 

उनका ǒĤयतम आ जाते तो उनके जीवन मɅ बसंत छा जाता। Ǒफर न तो जीवन 

मɅ दखु रहता न Èलशे, यह जीवन Ǒकतना मधुर होता पर ǒबडàबना यह है Ǒक 

ǒĤय तो उनके मन मɅ हȣ है अथा[त ǔजस परम तǂव कȧ खोज साधक Ħाƻ 

संसार मɅ खोज रहा है। वह परमतǂव साधक के अÛदर हȣ åयाƯ है – 
        “यह कैसी छलना िनम[म  

         कैसा तेरा िनƵुर åयापार ? 

         तुम मन मɅ हो िछपे मझेु  

         भटकाता है सारा ससंार।”36   

                                         (नीहार, गीत संÉया - 45) 

इस काåय सĒंह मɅ ǔज£ासा का भी भाव है और ǒवयोग का भी अनुभव 

है। यहȣ नीहार मɅ अƮैत दश[न का आधार आरàभ होता है। अतः नीहार मɅ 

कौतूहलिमिĮत वदेना ǔज£ासा मɅ िमली हुई है जैस ेबÍचɉ मɅ ǔज£ासा का भाव 

सहज Ǿप मɅ होता है, महादेवी कȧ यह Ĥथम काåय संĒह होने के कारण इसमɅ 

िशशु कȧ सी सहज Ĥविृत मौजूद है। 

‘रǔæम’ काåय सĒंह मɅ अिभåयƠ रहèयानुभिूत –  

नीहार मɅ ǔजस रहèयानुभूित के दश[न होत ेहै ठȤक उसी का ǒवकिसत Ǿप 

रǔæम काåय संĒह मɅ भी है, èवभावतः Ĥथम कȧ अप¢ेा सशƠ और िनǔƱत। 

महादेवी èवयं कहती हɇ Ǒक, “रǔæम को उस समय आकार िमला जब मुझे 

अनुभूित से अिधक उसका िचंतन ǒĤय था।”37  अथा[त रǔæम कȧ िचंतन पƨित 

Ħƺ, जीव एव ंसǒृƴ के तǂवɉ का अÛवेषण है। रǔæम èवयं ससीम का Ĥितक है, 

ससीम असीम का Ʈैत हȣ महादेवी का अƮैत है। रǔæम कȧ यह िचंतन पƨित 

कवियğी को अƮैतवाǑदयɉ कȧ कोǑट मɅ ला खड़ा करता है। सǒृƴ के अभेद के 
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साथ आ×मा और परमा×मा के समान गुणɉ के एकाकार कȧ चचा[ रǔæम मɅ हुई 

है –  

         “तुम हो ǒवधु के ǒबबं और मɇ  

          मÊुधा रǔæम  अजान, 

          लोल  तरंगɉ  के तालɉ  पर 

          करती  बेसुध लास 

          फैलाती तम के रहèय  पर 

          आिलंगन  का  पाश।”38   (रǔæम, गीत संÉया - 20) 

कवियğी मुÊधा रǔæम अजान कȧ भांित ǒवधु के ǒबबं, जो असीम है कȧ 

ओर ǔखची चली जाती हɇ। वे èवीकार करती हɇ, Ǒक उनका ǒĤय हȣ असीम 

अथा[त ǒवधु के ǒबबं और वह उसके Ĥकाश का हȣ अशं हɇ। व ेहȣ बेसुध होकर 

उन तरंगɉ पर न×ृय करती रहती है। उसी ǒवराट èवǽप स ेउसका ǒवÍछेद हुआ 

है। उनमɅ  केवल नाम कȧ िभÛनता है मूलतः दोनɉ एक है। असीम ससीम 

वèतुतः एक दसूरे के परूक है। ǒवयोग मɅ ǒĤय के Ĥित Đंदन दाश[िनक Ǿप मɅ 

ससीम का असीम के िलए हȣ ǒवरह Đंदन है। ǒĤयतम का ǒवयोग कवियğी के 

जीवन को ǒवƾल बनाने लगी। व ेसोचने लगती है Ǒक यǑद ǒĤयतम से िमलन 

हो जाये तो यह Ĥितकूल वातावरण भी उसके िलए अनुकूल हो जाये। उदाहरण 

Ǻƴåय हɇ  – 
          “अिल  कैस े उनको  पाऊँ  

           वे  आभा  बन  खो जाते  

                शिशǑकरणɉ कȧ उलझन मɅ,”39   

                              (रǔæम, गीत सÉंया - 24)   

यहाँ कवियğी का ǒĤय शिश के हȣ Ǒकरणɉ मɅ आभा बनकर खो जाते है। 

वह èपƴ नहȣं हो पाती कȧ कैसे उनस ेिमलɅगी। यहाँ उलझन है, जǑटलता है और 

जǑटलता हȣ अèपƴता है। जहाँ अèपƴता है वहाँ रहèय होता है। काय[ कारण  
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सàपक[  रहèय मɅ भी होता है। Ĥकृित का महादेवी से गहरा सबंंध हɇ। वे अनुभव 

करती हɇ Ǒक Ĥकृित के कण-कण मɅ उनका ǒĤय हɇ।  

ǔज£ासा का भाव कई गीतɉ मɅ Ĥकट हुआ है। ǔज£ासा और ǒवèमय 

रहèयवाद कȧ मÉुय ǒवशेषता है। ǔज£ासा वǑैदक ġƴाओं कȧ भी मÉुय Ĥेरणा 

रहȣ है। महादेवी मɅ भी उसी ǔज£ासा कȧ भावना हम देख सकते है | उदाहरण 

अवलोकनीय हɇ -  

           “सजिन तेरे Ǻग बाल ! 

            चǑकत स ेǒवǔèमत से Ǻग बाल – 
            आज खोए से आत ेलौट, 

                 कहाँ अपनी चंचलता हार ? 

            झुकȧ जाती पलकɅ  सकुुमार, 

            कौन से नåय रहèय के भार ?”40   

                               (रǔæम, गीत सÉंया - 18) 

यहाँ यह Ĥư उठता है Ǒक, भǒƠकालीन रहèय के मुकाबल ेमहादेवी का 

रहèय नåय रहèय था? नंददलुारे वाजपेयी के अनुसार,” मÚयकालीन काåय कȧ 

सीमा मɅ मानव-चǐरğ और Ǻæय जगत, अपने Ĥकृत Ǿप मɅ उपǔे¢त हȣ रहे; जब 

Ǒक नवीन काåय मɅ समèत मानव अनुभूितयɉ कȧ åयापकता परूा èथान पा 

सकȧ।”41 इस Ǻǒƴ स ेǒवचार करने पर महादेवी का रहèय भावना मानवीय और 

वै£ािनक है।  

रǔæम मɅ Ĥकृित और परमा×मा मɅ Ʈैत का िनराकरण हुआ।  महादेवी का 

दखु और उनकȧ सहज भावनाएँ िचंतन मɅ िमलकर, िचंतन और दश[न कȧ 

भावभूिम रǔæम कȧ आ×मा है। वे यहाँ अनेक रचनाओं मɅ अƮैतवाद का अनुसरण 

करती Ĥतीत होती है। 

नीरजा काåय संĒह मɅ अिभåयƠ रहèयानुभिूत -   
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इस काåय संĒह मɅ भावɉ कȧ åयापकता अिधक Ǒदखाई पड़ता है। नीहार 

कȧ अनुभूित और रǔæम का िचंतन, दोनɉ िमलकर नीरजा मɅ रसा×मक अनुभूित 

और अिभåयǒƠ को Ĥौढ़ता कȧ ओर ले जाता है। नीरजा मɅ महादेवी अपने भावɉ 

को èपƴ Ǿप मɅ रखने मɅ सफल हुई हɇ। यहाँ व ेसखु दखु मɅ सामंजèय ढँूढती 

हɇ। इस काåय संĒह मɅ ǔज£ासा, अƮैत भाव, आ×म पǐरचय, साधना, वेदना, Ǻढ 

संकãप, भाव ǒवƾलता तथा ǒĤय कȧ अनुभूित के िचğ अƮैतवादȣ भावना के 

सहारे åयƠ हुआ है। कवियğी कȧ आ×मा ǒĤय िमलन स े बेसुध सी होकर 

सुखानुभव करती है, ऐसी ǔèथित मɅ पहँुच कर असीम और ससीम मɅ कोई भेद-

भाव हȣ नहȣं रह जाता – 

         “तुम मुझ मɅ ǒĤय ! Ǒफर पǐरचय Èया ! 

          िचǒğत त ूमɇ हँू रेखा - Đम, 

          मधुर राग तू मɇ èवर - संगम, 

          तू असीम मɇ सीमा का ħम, 

          काया छाया मɅ रहèयमय ! 

          Ĥेयिस ǒĤयतम का अिभनय Èया ?”42  

                              ( नीरजा, गीत संÉया-12 )   

रहèयवादȣ साधक मɅ ǔज£ासा का होना आवæयक होता है। यहाँ आकर 

कवियğी यह समझ चुǑक होती है Ǒक, उÛहɉने वदेना के मधुर Đय मɅ Ǒकसी 

अǺæय ǒĤयतम को पा िलया है। वह अǺæय ǒĤयतम हȣ उÛहɅ िनवा[ण के समान 

सुख - दखु िमिĮत आनंद कȧ ĤािƯ करा सकता है। उस ǒĤय के Ĥित ǔज£ासा 

सहज है – 
         “पा िलया मɇने Ǒकसे इस  

               वेदना के मधुर Đय मɅ ? 

          कौन तुम मरेे ıदय मɅ”43   

                         ( नीरजा, गीत संÉया - 7 ) 
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यह èवाभाǒवक भी है Ǒक जो ǒĤय हɇ उसे हम अपने चारɉ तरफ देखते हɇ। 

इसिलए महादेवी Ĥकृित के माÚयम से ǒĤय का Ĥेम, ǒवयोग कȧ दशा, यहाँ तक 

कȧ ǒĤय के आगमन का सÛदेश भी ĤाƯ कर लतेी हɇ। सàपूण[ ǒवƳ के कण - 

कण मɅ हȣ उÛहɅ ǒĤय कȧ आभा कȧ चमक Ǒदखाई पड़ती हɇ। उÛहɅ ĤाƯ करने के 

िलए अगर अपना सब कुछ ×याग करना पड़े तो भी वह अपने को िमटाकर 

उÛहȣ चरणɉ मɅ लीन हो जाती है। उपासक और उपाèय के बीच हार जीत Èया? 

ǒĤयतम को पा लेने का सखु तो सीपी मɅ सागर भर लेने के समान है, महादेवी 

कहती हɇ –  

         “हाǾ तो खोऊँ अपनापन, 

          पाऊँ ǒĤयतम मɅ िनवा[सन, 

          जीत बनूँ तेरा हȣ बंधन, 

          भर लाऊँ सीपी मɅ सागर  

          ǒĤय ! मेरȣ अब हार ǒवजय Èया ?”44   
                                 (नीरजा, गीत स ं- 12) 

महादेवी ने अपनी रहèयानुभूित को लौǑकक उपकरणɉ के सहारे जो 

अिभåयǒƠ दȣ है, वह अĤितम है। महादेवी के जीवन का Ǒकतना  उÍच आदश[ 

Ǒदखता है, जब वे अपने शारȣर के Ĥ×येक अंग को मोम कȧ भांित गलाकर ǒĤय 

का पथ युग - युगांतर तक आलोǑकत रखना चाहती है। वह नहȣं चाहती Ǒक, 

उनके ǒĤय को Ǒकसी Ĥकार का कƴ झेलना पड़े। इसके िलए वह भीषण स े

भीषण ǒवपितयɉ का सामना सहष[ èवीकार कर सकती है। एक रहèयवादȣ 

सािधका के जीवन का यह उÍच आदश[, Ǻढ संकãप èवाभाǒवक है, सहज है। 

गलने मɅ वह दखु नहȣं सुख का अनुभव करती है। इस गलने मɅ उनका अपना 

हȣ नहȣं ǒवƳ कȧ समवेत सƣा का कãयाण समाया हुआ है। महादेवी िलखती हɇ 

-  

        “मधुर - मधुर मेरे दȣपक जल ! 
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         युग - युग ĤितǑदन Ĥित¢ण Ĥितपल  

         ǒĤयतम का पथ आलोǑकत कर ! 

         सौरभ फैला ǒवपुल धूप बन, 

         मदृलु मोम सा घुल रे मदृ ुतन; 

         दे Ĥकाश का िसÛधु अपǐरिमत, 

         तेरे जीवन का अणु गल - गल ! 

              पुलक - पुलक मेरे दȣपक जल !”45   

                              (नीरजा, गीत सं. - 14) 

आ×मा परमा×मा के Ĥित आकुल Ĥणय िनवेदन नीरजा के गीतɉ मɅ हɇ। 

कवियğी का रोम - रोम अपने ǒĤय कȧ आराधना मɅ åयèत हɇ। महादेवी एक 

रहèयवाǑदनी हɇ, जो भावा×मक रहèयवादȣ शैली मɅ अपनी Ĥणय भावना को 

वाणी देती हɇ। Ĥणय जब उदाƣ Ǿप मɅ पहँुच जाता है तब साधक को Ǒकसी 

Ǒदखाव ेकȧ आवæयकता नहȣं पड़ती। वह िनरंतर अपने ǿदय मɅ अपने ǒĤय को 

जपता रहता है, तभी तो महादेवी कहती हɇ - 

     “Èया पूजा Èया अच[न रे ? 

     उस असीम का सÛुदर मǑंदर मेरा लघुतम जीवन रे ! 

     मेरȣ ƳासɅ करती रहती िनत ǒĤय का अिभनÛदन रे !”46   

                                                         (नीरजा, गीत संÉया - 51)  

नीरजा के ǒवयोग Ĥधान गीतɉ मɅ ऐसी दȣिƯ है, जो पाठक के मन को 

आलोǑकत करके आशा और उãलास स ेभर देती है। नीरजा के गीतɉ का रहèय 

आ×मकɅ Ǒġत न होकर जगकेǔÛġत है।  

‘सांÚयगीत’ मɅ अिभåयƠ रहèयानुभिूत –  
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इस काåय संĒह मɅ िचंतन के èतर पर महादेवी मɅ एक नई Ǒदशा तथा 

सुिनǔƱत गित Ǒदखाई देती हɇ।  सांÚयगीत के गीतɉ मɅ ǒĤय का èमरण, 

कवियğी कȧ पीड़ा, साधना मɅ िमलने वाले कंटक, ǒवरहानुभूित और Ĥकृित स े

उनका लगाव Ĥकट हुआ हɇ। यहाँ कवियğी वयैǒƠक सुख - दखु कȧ सीमा को 

पार कर चुǑक हɇ पǐरणामèवǾप उनके गीतɉ मɅ कǽणा और वदेना के होते हुए 

भी, सुख - दखु िमिĮत आनंद कȧ अनुभिूत का Ĥतीित होता है। यहाँ आकर 

उÛहɅ सुख और दखु मɅ अंतर नहȣं Ĥतीत होता है। महादेवी को अपǐरिचत ǒĤय 

का सौÛदय[ Ĥकृित मɅ Ǒदखाई पड़ता है। Ĥकृित उनके मनोभावɉ को åयƠ करने 

मɅ सहायक है। ǔजस Ĥकार सांÚयगगन मɅ न Ĥकाश कȧ Ǒकरण रहती है और न 

पूरȣ तरह कािलमा हȣ, उसी Ĥकार कवियğी का जीवन भी न केवल सुख न दखु 

बǔãक इन दोनɉ का िमिĮत Ǿप हȣ Ǒदखाई पड़ता है। यह सुख दखु का समÛवय 

महादेवी के जीवन मɅ अनेक ǒवरोधी तǂवɉ मɅ भी समÛवय ढँूढता Ĥतीत होता है 

–  
           “ǒĤय ! सांÚय गगन मेरा जीवन  

            घर आज चल ेसुख-दखु ǒवहग, 

            तम पोछ रहा मेरा अग जग, 

            िछप आज चला वह िचǒğत मग, 

            उतरɉ अब पलकɉ मɅ पाहुन !”47   

                            (सांÚय गीत, गीत सं - एक)    

   कवियğी का सàपणू[ जीवन हȣ सांझ कȧ रोशनी के समान धंुधला पड़ 

गया है। इस ǔèथित मɅ वह अ£ात पाहुन के िलए आकुल-åयाकुल Ǒदखाई पड़ती 

हɇ रहèय से संबंिधत इसी आकुल åयाकुल अनुभूितयɉ के गीत सांÚयगीत मɅ 

मौजूद हɇ।  

   महादेवी कȧ सबस ेबड़ȣ ǒवशेषता है, वह कǑठन स ेकǑठन पǐरǔèथितयɉ 

को भी सहष[ èवीकार करना जानती हɇ। उनका Ǻढ ǒवƳास हɇ Ǒक जीवन कȧ 
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सरसता, दखुद शूल कȧ भयंकरता से अिधक िनखर उठता है। वे èवीकारती हɇ, 

Ǒक पीड़ा तथा कǽणा कȧ अनुभूित स े हȣ मानवता का कãयाण संभव है। 

इसिलए उÛहɉने शूल को हȣ अपनी अच[ना अथा[त रहèय साधना का माÚयम 

माना है। आँखɉ का खारा पानी अÚय[ है। वे अपने दखु को एक पुजारȣ के Ǿप 

मɅ देखती हɇ –  
         “अच[ना हɉ शलू भोल,े 

          ¢ार Ǻग-जल अÚय[ हो ल,े 

          आज कǽणा - èनात उजला  

          दखु हो मेरा पुजारȣ।”48   

                          (सांÚय गीत, गीत स ं- 8) 

   िचंतन मɅ कवियğी सàपूण[ ĦƺाÖड को देख लेना चाहती हɇ। वे 

तǂविचंतन को भी अनुभूितपरक बना देती हɇ। ǔजस पंथ कȧ युग युगांतर स े

तलाश रहȣ हɇ , महादेवी उस युग और पथं का Ǒकनारा Èया है ? यह जानना 

चाहती है। उÛहɅ लगता है उनका जीवन सीमा मɅ बंध रहा हɇ इसिलए वे ǔ¢ितज 

कȧ कारा को तोड़कर उस पार के रहèय को देखने के िलए आतरु हɇ। रहèयवादȣ 

साधक के िलए, ǔज£ासा और ǒĤयतम को जान लेने कȧ åयाकुलता हȣ साधना 

का सुफल है –  

 “Ǒफर ǒवकल है Ĥाण मेरे !  

 तोड़ दो यह ǔ¢ितज मै भी देख लँू उस ओर Èया है ? 

 जा रहे ǔजस पंथ से युग कãप उसका छोर Èया है ?”49  

                           (सांÚय गीत, गीत संÉया - 26)  

  सांÚयगीत कȧ ǒवरहानुभूित पहले संĒह से थोडा िभÛन है। यहाँ वह 

ǒवरह वेदना का अनुभव तो करती हɇ, लǑेकन यह ǒवरह उÛहɅ संगीत के समान 

सुखद लगता हɇ। ǒवरह हȣ सांÚयगीत मɅ कवियğी का आराÚय है। कवियğी ǒवरह 
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और िमलन मɅ कोई भेद नहȣं कर पाती और ǒĤय कȧ मधुर भावनाओं को ĤाƯ 

कर लेने पर, ये दोनɉ उÛहɅ ǒĤय लगते हɇ। महादेवी कहती हɇ –  

  “ǒवरह का युग आज दȣखा, 

   िमलन के लघु पल सरȣखा; 

   दःुख सखु मɅ कौन तीखा, 

   मɇ न जानी औ ’ न सीखा। 

   मधुर मुझको हो गए सब मधुर ǒĤय कȧ भावना ल।े”50 

                        (सांÚय गीत, गीत सÉंया - 16) 

उनका ǒĤय अलौǑकक है। उनका जीवन दखुमय है तो सखुमय भी है। 

िनयित ने शायद इÛहȣं दो रंगɉ से उनके जीवन पाğ को रंग Ǒदया हɇ। महादेवी 

अपना पǐरचय हȣ ‘नीर भरȣ दखु कȧ बदली’ के Ǿप मɅ दे रहȣ हɇ। वह बदली 

कण - कण पर बरस कर नये जीवन का अंकुर बनकर िनकलेगा अथा[त 

महादेवी कȧ वेदना भी ǒवƳ कãयाण के िलए है –  

    “मै नीर भरȣ दखु कȧ बदली। 

     रज कण पर जल कण हो बरसी  

          नवजीवन अकुंर  बन  िनकली।”51(सांÚयगीत, गीत स.ं-21)  

सांÚयगीत मɅ महादेवी अपने Ĥेम को åयƠ करने के िलए Ĥकृित का 

सहारा लतेी है। व े Ĥकृित के सौÛदय[ से अपना Įृगंार करना चाहती है। ǒĤय 

उनके ıदय मɅ बसा है लेǑकन उस से अनजान है। पपीहा उÛहɅ उƧȣƯ करता है। 

रहèयवादȣ साधक सव[ğ अपने अराÚय को हȣ ढंूढता रहता है – 

      “रे पपीहे पी कहाँ ? 

       ǒĤय बसा उर मɅ सुभग ! 

       सुिध खोज कȧ बसती कहाँ ?”52 
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                           (सांÚय गीत, गीत सÉंया - 11) 

   इस काåय संĒह मɅ कवियğी के िचंतन मɅ एक नई Ǒदशा तथा 

सुिनǔƱत गित Ǒदखाई देती है, साथ हȣ दाश[िनक एकाĒता भी उÍच èतर पर है। 

सÚंयागीत तक आते आते कवियğी पणू[तः आ×मèथ और अतंलȸन हो जाती है। 

Ĥेम और वेदना का अिभåयǒƠकरण सांÚयगीत कȧ रचनाओं को आÚयाǔ×मक 

आधार Ĥदान करता है। 

‘दȣपिशखा’ मɅ अिभåयƠ रहèयानुभूित –  

दȣपिशखा महादेवी कȧ पांचवी कृित हɇ, ǔजसमɅ उनकȧ रहèयानुभूित का 

चरमो×कष[ Ǒदखलाई पड़ता ह ᱹ । नीहार, रǔæम, नीरजा, सांÚयगीत के गीतɉ कȧ 

अप¢ेा ‘दȣपिशखा’ के गीतɉ मɅ अिधक Ĥौढता है। यहाँ आकर वे दःुख को सखु 

मानने लगी और उसे एक धरोहर एक Ǿप मɅ सभंाल कर रखना चाहती है। 

महादेवी कहȣं ला¢ǔणक भाषा तथा कहȣं Ĥतीकɉ के Ʈारा अपनी वेदना को åयƠ 

करती ह ᱹ। परूा संĒह हȣ ǒवरह का उ×कृƴ का᳞ बन गया है। इस सĒंह मɅ दȣप 

कई èथलɉ पर Ĥतीक बनकर आया ह ᱹ। यहाँ दȣप का Ĥतीकाथᭅ बहुत साथ[क हो 

गया है। ‘दȣप मरेे जल अकंǒपत’, ‘सब बुझे दȣपक जला लू’ँ, ‘यह मǑंदर का 

दȣप इस े नीरव जलने दो’, ‘जब यह दȣप थके तब आना’ यहाँ èपƴ है Ǒक 

महादेवी अपने साधना के दȣपक को परेू धैय[ और साहस के साथ जलाये रखना 

चाहती हɇ। कवियğी का संकãप Ǿपी दȣपक रात भर जलता रहता है और 

अंधकार से लड़ता है। इस तरह यह दȣपक अÛधकार स ेसघंष[ कȧ कथा कहता 

है। व ेअपनी साधना मɅ तãलीन रहना चाहती है। वे खुद को मंǑदर मɅ जलने 

वाला दȣपक मानती ह ᱹ। वह Ǻढ़ सकंãप भी करती ह ᱹ Ǒक, जब तक अधेंरा न 

िमट जाय वह अपनी साधना के दȣपक को जलाऐ रखɅगी। यह सÚंया के समय 

जला था और Ĥकाश बेला तक जलता रहेगा – 

         ‘‘यह मǑंदर का दȣप इसे नीरव जलने दो 
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   x x        

               झंझा है ǑदÊħांत रात कȧ मूछा[ गहरȣ 

             आज पजुारȣ बने, Ïयोित का यह लघु Ĥहरȣ, 

         जब तक लौटे Ǒदन कȧ हलचल 

              तब तक यह जागेगा Ĥितपल, 

        रेखाओं मɅ भर आभा - जल 

             दतू साँझ का इसे Ĥभाती तक चलने दो!’’53  
                           (दȣपिशखा , गीत सÉंया - 13) 

दȣपिशखा मɅ जो ǒवरह भावना है, वह िनरȣह और अबला का नहȣं वरन ्

एक èवािभमानी नारȣ का ǒवरह है। ǒĤय अनजान है। कवियğी उसे पहचानती 

नहȣं है। वह उस अलौǑकक ǒĤय स ेĤेम करती है और इस Ĥेम का पǐरणाम हȣ 

ǒवरह है। ǒवरह Ǿपी पथ मɅ आने वाले शूल को वह वरदान समझती है। उस 

अनजाने ǒĤय के ǒवरह मɅ सुख और दःुख दोनɉ का अनुभव महादेवी को होता 

ह।ᱹ व ेǒĤय से हार कर भी जीत का सखु अनुभव करती ह ᱹ। 

        ‘‘िनिमष से मेरे ǒवरह के कãप बीते! 

              पंथ को िनवा[ण माना , 

              शूल को वरदान जाना, 

              जानते यह चरण कण-कण 

              छू िमलन-उ×सव मनाना! 

             Üयास हȣ से भर लए अिभसार रȣत!े 

        ओस से ढुल कãप बीते! 

            x x        

              Ĥाण तुमसे हार कर Ĥित बार जीते! 

              दȣप से घलु कãप बीत’े’54  
                                                 (दȣपिशखा , गीत संÉया - 26) 
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Ĥेम हȣ åयǒƠ को िनःèवाथ[ भाव स ेअपने Ĥेम पाğ मɅ लीन हो जाने कȧ 

Ĥेरणा देता है। Ĥेम कȧ चरम पǐरणित हȣ अƮैतभाव मɅ होती है। महादेवी अपने 

ǒĤय के पास संदेश भेजने मɅ भी दǒुवधा का अनुभव करती ह ᱹ। उनका ǒĤय तो 

èवÜन मɅ िमलकर उÛहȣं मɅ समा गया हɇ Ǒफर दतू को संदेश लकेर कहाँ भेजɅ - 

      ‘‘अिल कहाँ संदेश भेजँू। 

       मɇ Ǒकसे संदेश भजँूे! 

    x x         

       नयन-पथ से èवÜन मɅ िमल, 

       Üयास मɅ घलु साध मɅ ǔखल, 

      ǒĤय मुझी मɅ खो गया अब दतू को Ǒकस देश भेजूँ।’’55  
                                                 (दȣपिशखा , गीत संÉया - 22) 

   आ×मा और Ħƺ मɅ भेद को èवीकारते हुए महादेवी अपने अǔèत×व 

को इतना ǒवराट बना लेना चाहती ह ᱹ Ǒक èवयं उनके अदंर हȣ उस Ħƺ कȧ 

उपǔèथित का आभास हो उठता हɇ। यह उनके रहèयवाद कȧ मÉुय ǒवशेषता है। 

वे यह भी èवीकारती ह ᱹ Ǒक, Ĥ×येक åयǒƠ×व अपनी अलग-अलग ǔèथित और 

मह×व रखता ह ᱹ– 

    ‘‘सब आँखɉ के आँस ूउजले सबके सपनɉ मɅ स×य पला!’’56 
                                                   (दȣपिशखा , गीत सÉंया - 27) 

   दȣपिशखा मɅ महादेवी के काåय कȧ वहȣ ǔèथित Ǒदखाई देती है जो 

उसकȧ Ĥारǔàभक कǒवताओं मɅ हɇ। ǒवरह कȧ एकाĒता आèथा और ǒवƳास का 

èवर इस कृित कȧ मलू ǒवशेषता है। इस तरह महादेवी कȧ रहèयानुभूित  का 

उÛमेष ‘नीहार’ सĒंह मɅ हुआ, ‘सांÚयगीत’ मɅ यह अनुभूित उ×कष[ कȧ ओर गई। 

‘दȣपिशखा’ इसका चरमो×कष[ है।  

रवीÛġनाथ के काåय मɅ रहèयवाद – 
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    नोबेल पुरèकार से परुèकृत रवीÛġनाथ ठाकुर उपिनषɮ के ‘स×य 
िशवम ्और अƮैतम’् कȧ धारणा को मानने वाले थे। व े ‘अहम ्Ħƺाǔèम’  के 

उपासक थे। उनका मानना था मनुçय कȧ पूजा हȣ ईƳर कȧ पूजा ह ᱹ। उÛहɉने 

जीवन भर अÚया×म िचंतन और स×य का अÛवेषण Ǒकया। उनकȧ समèत 

रहèयवादȣ कǒवताओ ं मɅ उपिनषɮ कȧ त×व िचÛता एवं आÚयाǔ×मकता का 

सǔÛनवेश ह ᱹ। व ेमानते थ ेǑक, परमा×मा Ĥेम कȧ पणू[ता ह ᱹ। उÛहɉने एक शाƳत 

परम अÚया×म सƣा कȧ सवȾÍचता को èवीकारा। 

कǒव रवीÛġ कȧ अÚया×म चतेना का माग[ अनुभूित का माग[ ह ै। उÛहɉने 

उस असीम को ǿदय के साǔ×वक £ान एवं रसा×मक अनुभूित के आधार पर 

èवीकार Ǒकया है। उसके èवǾप को Ǒकसी िनǔƱत धारणा या आकृित मɅ आबƨ 

नहȣं Ǒकया जा सकता। वह Ǿप-अǾप, सीमा-असीम, Ʈैत-अƮैत, साकार-िनराकार 

सभी मɅ आनंदèवǾप ǒवƭमान है। उसके èवǾप को बाँधने मɅ वेद-वेदांत भी 

िनçफल है। उस असीम के Ĥित ǔज£ासा कǒव रवीÛġ कȧ रहèयवादȣ कǒवताओं 

मɅ Ǒदखाई पड़ता है। ‘गीितमाãय’ काåय संĒह के गीत सÉंया 10 और 22 मɅ 

इस उदाहरण को देखा जा सकता ह ᱹ – 

(i ) ‘‘के गो तुिम ǒवदेशी। 

  साँप खेलानो बाँिश तोमार, 

  बाजालो सरू कȧ देिश।’’ 57 (गीितमाãय, गीत संÉया -10) 

(i i ) ‘‘के गो अंतरतर से। 

           आमार चेतना, आमार वदेना।’’ 58  
                                                (गीितमाãय, गीत सÉंया - 22) 

कǒव उस असीम के èवǾप को Ĥ×य¢ Ǿप स ेदेख नहȣं पा रहे है लǑेकन 

उस अनुभूित को अपनी चेतना मɅ संजोकर रखा है। उस परम सƣा के Ĥित 

उनकȧ Ǻढ़ आèथा है। रहèयवादȣ साधक का ईƳर कᳱ सᱫा मɅ आèथा का होना 
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आवæयक होता है। रवीÛġनाथ कहत ेहɇ Ǒक, जब मɇ पतवार छोड़ दूँगा, तो तुम 

उसे थाम लोगे, यह मɇ जानता हँू। उदाहरण अवलोकनीय है – 

       ‘‘आिम हाल छाड़ले तव े

             तुिम हाल धरव ेजािन। 

        जा हवार आपिन हव े

             िमछे एहे टानाटािन।’’ 59  (गीितमाãय, गीत संÉया -6) 

    रहèयवाद का Ĥमुख विैशçÒय है Ǒक, सÍचा साधक िनःèवाथ[ भाव स े

ईƳर के सम¢ अपने अहंभाव को ×यागकर आ×म-समप[ण करता है। कǒव 

रवीÛġ से लेकर संत, सूफȧ, छायावादȣ कǒवयɉ कȧ रहèय भावना इसी वैिशçÒय 

पर आधाǐरत ह ᱹ । व ेअसीम सƣा से कुछ ĤाƯ करना नहȣं चाहते बǔãक उस 

सƣा मɅ èवयं को समǒप[त कर केवल Ħƺ को पाना चाहते है। भǒƠकालीन संत 

कबीर ने भी Ħƺ और जीव मɅ अƮैत-भाव कȧ सǒृƴ के िलए अपने अहं के ×याग 

एवं आ×मिनवेदन के भाव को आवæयक माना है। इसिलए तो व ेकहते हɇ - ‘‘तू,ँ 
तूँ करत तूँ भया, मुझमɅ रहȣ न हँू’’, इसी आधार पर कǒव रवीÛġ ने भी 

‘गीतांजिल’ काåय संĒह कȧ Ĥथम कǒवता मɅ अपने समèत अहं को ×याग कर 

ईƳर के चरणɉ मɅ अपना सव[èव अप[ण Ǒकया ह ᱹ। उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

      ‘‘आमार माथा नत करे दाओ हे तोमार, 

       चरण धुलार तले। 

       सकल अहंकार हे आमार 

       डूबाओ चोखेर जले।’’ 60   (गीतांजिल, गीत संÉया - 1) 

   रवीÛġ अपने Ĥिसƨ िनबंध ‘मानव-धम[’ (1933 ई0 मɅ Ĥकािशत) मɅ, 

अपने आरंिभक कǒवता संĒह ‘Ĥभात संगीत’ कȧ कǒवता-पंǒƠयɉ को सोदाहरण 

Ĥèतुत करते हुए पहली बार आÚयाǔ×मकता कȧ अनुभिूत कȧ बात èवीकारते हɇ। 

वे िलखते हɇ - ‘‘यहȣ मेरे जीवन कȧ Ĥथम अिभ£ता थी ǔजस ेआÚयाǔ×मक कहा 
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जा सकता है। उस समय ǔजस भाव से मɇ Ĥभाǒवत हुआ उसका èपƴ Ǿप मेरȣ 

उन Ǒदनɉ कȧ रचनाओं मɅ - ‘Ĥभात संगीत’ कȧ कǒवताओं मɅ देखा जा सकता 

है।.....उस Ǒदन चेतना ने ऊपर उठकर भूमा मɅ Ĥवेश Ǒकया।’’61    भूमा शÞद 

सामवेद के छाÛदोÊय उपिनषद मɅ आता है। ǔजसका अथ[ होता है – सव[, ǒवराट, 
ǒवशाल, अनंत, ǒवभु और सनातन। ‘‘यो व ै भूमा तत ्सखंु नाãपे सुखमǔèत’’ 
अथा[त ्भमूा त×व मɅ यािन åयापकता, ǒवराटता मɅ सखु है। यह भमूा हȣ सब 

कुछ है, वहȣ शरȣर मɅ ǔèथत आ×मा है। रवीÛġनाथ कȧ समèत रहèयवादȣ 

कǒवताओ ं मɅ इसी भमूा अथा[त ् असीम के èवǾप के Ĥित, ǔज£ासा, आèथा, 

ǒवरहानुभूित और अƮैतभाव Ǒदखलाई पड़ता हɇ। उपÛेġनाथ भÒटाचाय[ के अनुसार 

- ‘‘रवीÛġनाथ ǒवƳजगेतर अÛतराल े एक महान सत-्सÛुदरके उपलÞध 

कǐरयाछेन – एहे अनुभूितहे ताहार काåयेर उ×स’’62 अथा[त ्रवीÛġनाथ ने इसी 

ǒवराट त×व को अपने आंतǐरक जगत मɅ अनुभव Ǒकया था। ǔजसका Ĥकाशन 

उनके बाƻ जगत अथा[त उनकȧ रहèयवादȣ कǒवताओं पर पड़ा हɇ। रवीÛġनाथ कȧ 

आÚयाǔ×मक अनुभूित स े सबंंिधत कǒवता ‘मानसी’ ,‘खेया’, ‘गीतांजिल’, 
‘गीितमाãय’, ‘गीतािल’ आǑद हɇ जहाँ उÛहɉने ǒवराट त×व को आधार बनाया ह ᱹ। 

‘मानसी’ काåय सĒंह मɅ रहèयानुभूित – 

इसमɅ संकिलत कǒवताएँ रवीÛġनाथ के उन मनोभावɉ का Ĥमाण हɇ, ǔजस े

समय-समय पर उÛहɉने ǒविभÛन ¢ेğɉ स ेअǔज[त Ǒकया हɇ। ‘मानसी’ मɅ कǒव ने 

Ĥेम का अƫतु वण[न Ǒकया है, यहाँ कǒव एक िचंतक Ǿप मɅ नजर आते हɇ। 

कǒव रवीÛġ का मन आÚयाǔ×मक Ĥकाश मɅ ǔखलने हेतु जल तथा कȧचड़ के 

समान संघष[ करता है। ‘åयƠ Ĥेम’ नामक कǒवता मɅ Ĥेम के रहèय को बतलाते 

हुए कहते हɇ – 

        ‘‘लुकानो Ĥाणेर Ĥेम पǒवğ से कत। 

         आधार ǿदय तले, मािनकेर मत जले, 
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         आलोते देखाए कालो कलकेंर मत।।’’ 63 

  व ेमğं-मÊुध कर देने वाले Ĥेम के सौÛदय[ के सहारे आÚयाǔ×मक शǒƠ 

कȧ खोज करत ेहɇ। ‘िनçफल कामना’ शीष[क कǒवता मɅ कǒव कामना के ǒविभÛन 

Ǿप पर Ĥकाश डालते हुए वासना मुƠ Ĥेम के रहèय को साकारा×मक Ǿप Ǒदया 

है। व ेकहत ेहɇ – 

        ‘‘उसका मधुर सौरभ लो, 

         उसका सɋदय[-ǒवकास िनहारो, 

         उसका मकरंद ǒपयो 

         Ĥमे करो, Ĥेम से शǒƠ लो – 
         उसकȧ ओर ताको मत। 

                मानव कȧ आ×मा आकां¢ा का धन नहȣं है।’’ 64 

   अथा[त ् कǒव रवीÛġ न े इस सĒंह मɅ उदाƣ Ĥेम के मह×व को 

रहèया×मक ढंग से Ĥèतुत Ǒकया है। ‘वधू’, शीष[क कǒवता मɅ साधक का अपने 

अराÚय को जानने कȧ ǔज£ासा का भाव Ǒदखाई पड़ता है। रहèयवादȣ साधक मɅ  

उस असीम के Ĥित ǔज£ासा का होना èवाभाǒवक हɇ | उदाहरण Ǻƴåय हɇ  – 

        ‘‘बेला हो गई है, चल पानी भर लाएँ। 
         मानो कोई दरू पर पहचाने èवर मɅ 

              पकुार रहा है – 
              कहाँ है वह छाया सखी, 

          कहाँ है वह जल, 

                कहाँ है वह पÈका घाट 

               कहाँ है वह अƳ×थ तल।’’ 65  
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‘मानसी’ मɅ ऐसी कई धीर-गंभीर और उदाƣ कǒवताएँ हɇ जो रवीÛġनाथ के 

रहèय साधना को Ĥकट करती है। 

नैवेƭ काåय सĒंह मɅ रहèयानुभूित  – 

नैवƭे के Ĥकाशन, (1901) तक आते-आते रवीÛġनाथ अपने कम[¢ğे 

शांितिनकेतन के काय[दािय×व और èवदेशी आÛदोलनɉ से गहरे जुड़ चुके थे। 

अतः इस समय तक आते-आते अपने संकãप पर Ǻढ़ रहने कȧ कामना के 

साथ-साथ उस परम तǂव (असीम) पर आèथा और याचना भी सǔàमिलत हɇ। 

नैवƭे काåय सĒंह मɅ ‘ĤितǑदन मɇ’, ‘हे जीवनèवामी’, ‘तàुहारे असीम मɅ’, 
‘अपनी पताका वहन करने कȧ शǒƠ’, ‘मǒुƠ’, ‘Ûयाय-दंड’, ‘Ĥाथ[ना’, ‘तुमसे मेरा 
यह शेष िनवेदन’ कǒवताओं मɅ अÚयाǔ×मक Ĥभाव पǐरलǔ¢त होता हɇ। 

रहèयवादȣ साधक कȧ ǒवशेषता इस बात मɅ भी है Ǒक वह जगितक मोहबंधन के 

बीच भी ईƳर से मुǒƠ कȧ Ĥ×याशा करती है। कǒव रवीÛġ को अपने अराÚय पर 

पूण[ ǒवƳास हɇ| कǒव रवीÛġ कहत े हɇ Ǒक, असÉंय बंधनɉ मɅ, महा आनंदमय 

मǒुƠ का èवाद लूँगा। मेरा मोह तुàहारे सम¢ मǒुƠ बनकर जल उठेगा। मेरा 

Ĥेम भǒƠ बनकर फलेगा। उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

       ‘‘असंÉय बधंन-माझे महानÛदमय 

    लिभब मǒुƠर èवाद। 

              x x        

              मोह मोर मुǒƠǾप ेउǑठबे Ïवािलया 

         Ĥेम मोर भǒƠǾपे रǑहबे फिलया।’’ 66  
                                                (नैवƭे काåय से, मǒुƠ कǒवता) 

   रवीÛġनाथ वैराÊय साधना को मुǒƠ का Ʈार नहȣं मानते। उÛहɉने भǒƠ 

और मुǒƠ दोनɉ को कम[ जीवन से जोड़े रखना चाहा हɇ। उनका कहना हɇ Ǒक, 
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Ǻæय, गंध और गान मɅ जो आनंद है, उसी आनंद के साथ हे ईƳर तुàहारा 

आनंद भी सǔÛनǒवƴ है। 

        ‘‘वैराÊय साधने मुǒƠ से आमार नय। 

         इǔÛġयेर Ʈार Ǿƨ कǐर योगासन, से नहे आमार। 

         जा Ǒकछु आनंद आछे Ǻæये गÛधे गाने 

         तोमार आनÛद रबे तार माझखाने।।’’67 

    वे उस असीम के आनंद को Ǻæय, गÛध, गान हर जगह महससू 

करते हɇ। रहèयवादȣ साधक अपने अराÚय को Ĥकृित के कण-कण मɅ अनुभव 

करता है और उससे अƮैत कȧ ǔèथित को भी èवीकारता है। रवीÛġनाथ ससंार 

मɅ स×य कȧ साधना के आधार पर ईƳर Ĥेम मɅ ǒवलीन होकर मƠु होना चाहत े

हɇ। रणजीत साहा के अनुसार - ‘‘रवीÛġनाथ ǔजस मुǒƠ कȧ कामना करते हɇ, 

वह Ĥकारांतर से सपंणू[ Ĥकृित और मानव जाित मɅ उनकȧ िनम[ल आसǒƠ हȣ 

है। उसके एक-एक तǂव और घटक-Ǿप-रस-शÞद-èपश[ स ेयुƠ यह जो ǒवराट 

Ǻæय पटल है, जड़ चेतनमय ǒवƳ है – उसकȧ åयािƯ और ĤसÛनता स ेजुड़ना 

हȣ उनकȧ मुǒƠ है।’’68  कǒव उस चेतनामय ईƳर स ेèवयं को अलग नहȣं पात।े 

जीवन कȧ हर चुनौितयɉ मɅ असीम कȧ अनुभूित èवीकारते हɇ। ‘नैवƭे’ काåय 

सĒंह के गीत संÉया 14 मɅ वे कहते हɇ – 

         ‘‘तुàहारे असीम मɅ 

         अपना Ĥाण मन लकेर 

              मɇ ǔजतना भी दरू चला जाता हँू 

         कहȣं भी दःुख, कहȣं भी म×ृयु 

              कहȣं भी ǒवÍछेद नहȣं पाता हँू।’’69 
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इस काåय सĒंह कȧ रहèयवादȣ कǒवताओ ंमɅ कǒव रवीÛġ का उस असीम 

से एका×म भाव, Ĥाथ[ना, याचना, Ǻढ़ आèथा जसैे गुण सǔàमिलत है जो 

रहèयवादȣ साधक का मह×वपणू[ वैिशƴय हɇ | 

खेया काåय संĒह मɅ रहèयानुभूित –  

इस काåय सĒंह कȧ कǒवताओं का रचनाकाल कǒव के åयǒƠगत जीवन 

मɅ घǑटत होनेवाली ğासदȣ का रहा है। इसके बावजदू वे अपने िचƣ को एकाĒ 

और सयंत करने मɅ लगे रहे। खेया कȧ बहुत-सी कǒवताओं मɅ रहèयवादȣ भावɉ 

को अिधक Ĥाथिमकता िमली है, ǔजसमɅ - ‘शुभ ¢ण’, ‘अनावæयक’, ‘आगमन’, 
‘दान’, ‘दःुखमूित[’, ‘गोधूिललÊन’, ‘िनǾƭम’, ‘कृपण’, ‘ĤÍछन’, ‘खोया धन’ 
आǑद कǒवताएँ संकिलत हɇ। 

‘शुभ ¢ण’ कǒवता मɅ कǒव ने एक Ĥणियनी के Ǿप मɅ अपने अराÚय या 

Ĥेमी को अपना सव[èव Ûयौछावर कर Ǒदया हɇ। समप[ण के इस आनंद को वह 

अपनी माँ स ेबाँट रहȣ है। रहèय साधना मɅ अराÚय के Ĥित समप[ण का भाव 

साधक के िलए मह×वपूण[ होता है। इस आनंद को कǒव रवीÛġ इसमɅ åयƠ कर 

रहे हɇ। उदाहरण अवलोकनीय हɇ – 

      ‘‘मɇने Ǒकस ेÈया Ǒदया, यह बात कोई नहȣं जानता, 

 वह तो धूल से ढँकȧ रह गई। 

        तो भी राजा का दलुारा मरेे घर के 

 सामनेवाल ेराèते से िनकल गया 

 अपने व¢èथल कȧ मǔणयɉ को 

 Ûयौछावर Ǒकए ǒबना मɇ कैसे रहती, बता तो भला।’’70 

  ‘कृपण’ शीष[क कǒवता मɅ कǒव रवीÛġ िनःèवाथ[ भाव से समप[ण कȧ 

महƣा का Ĥितपादन करते Ǒदखलाई पड़ते हɇ। इस कǒवता मɅ Ĥणियनी आ×मा 

अपने ईƳर को सव[èव समǒप[त न कर पाने कȧ पछतावे स ेदःुखी है। िभखाǐरणी 
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Ǿपी आ×मा ǒĤयतम के रथ का और उस पर आǾढ़ महाराज के आगमन कȧ 

Ĥती¢ा कर रहȣ है। लेǑकन जैसे हȣ रथ याğा के दौरान महाराजा ने अपना रथ 

रोककर, िभखाǐरन के सामने हाथ पसार कर कहा - ‘मुझे कुछ दो’। आƱय[ 

चǑकत हो िभखाǐरणी ने अपनी झोली से एक दाना िनकाल कर दे Ǒदया। घर 

लौटकर जब उसने अपनी झोली खाली कᳱ तो उसने देखा राज िभखारȣ को Ǒदया 

गया एक दाना सोने के कण मɅ बदल गया है। इस े देखकर िभखाǐरणी अपनी 

कृपणता पर पƱाताप करने लगती है। उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

 ‘‘उस समय दोनɉ आँखɉ मɅ आँसू भर कर रो उठȤ, 

   Èयɉ नहȣं अपना सव[èव उड़ेल कर तàुहɅ दे Ǒदया?’’71 

  कǒव रवीÛġ ने ईƳर साधना के माग[ पर िनःèवाथ[ भाव से Ûयौछावर 

होने  कȧ भावना को मह×व Ǒदया हɇ। 

गीतांजिल काåय सĒंह मɅ रहèयानुभूित –  

          गीतांजिल कȧ कǒवताएँ अनंत से अनंत तक का ǒवèतार है। इस 

काåय संĒह मɅ अनेक Ĥकार कȧ भावधाराएँ Ĥभाǒवत हɇ – दःुख, पीड़ा, उदासी, 

ĤसÛनता और आÚयाǔ×मकता । इसका केÛġȣय भाव परमा×मा को अनुभव कर 

उसे ĤाƯ करना है। इस संĒह मɅ Ĥकृित के Ĥित पूण[ Ĥेम भाव और Ĥकृित मɅ 

असीम यानी ईƳर कȧ उपǔèथित को रवीÛġनाथ èवीकारते हɇ। उनका परमा×मा 

Ĥकृित के साथ एकमेक है। रवीÛġनाथ कȧ गीतांजिल जीव तथा परमा×मा, 

अिन×य और िन×य के रहèया×मक सबंंध कȧ परमलीला है। इस संĒह का 

Ĥ×येक गीत रहèयवाद का Ĥतीक है। कǒव समèत अहंकार को अĮजुल मɅ डुबो 

देने कȧ Ĥाथ[ना गीतांजिल के Ĥथम गान मɅ हȣ करते हɇ। उदाहरण अवलोकनीय 

है – 
        ‘‘आमार माथा नत करे दाउ हे तोमार 

          चरण धुलार तल।े 



66 
 

          सकल अहंकार हे आमार 

       डुबाओ चोखेर जल’े’72 

रहèय साधना के माग[ मɅ, अहंकार ईƳर या अराÚय से िमलन मɅ बाधा 

है। रवीÛġनाथ रहèयवादȣ साधक हɇ। अतः वे अहंकार के ǒवसज[न कȧ बात 

èवीकारते हɇ। 

गीतांजिल मɅ उपिनषदɉ कȧ गूढ़ उǒƠयɉ को बड़े सरल और सहज ढंग स े

अिभåयǒƠ िमली है। इसके कई गीत मɅ जीवन के स×य को त×व-दश[न के 

आलोक मɅ Ĥकट Ǒकया गया है। रवीÛġ ने इस तØय को उपलÞध Ǒकया हɇ Ǒक, 

असीम कȧ अिभåयǒƠ और उसकȧ लीला इसी जगत कȧ सीमा मɅ सपंÛन होती 

है। नाना Ǿपा×मक जगत ्के बीच हȣ अǾप Ĥकट होता है। वे कहते हɇ - 

       ‘‘सीमार माझे, असीम, तुिम 

              बाजाओ आपन सूर 

              आमार मÚये तोमार Ĥकाश 

                ताई एतो मधुर। 

              कत वणȶ, कत गÛधे, 

        कत गाने कत छÛदे 

              अǾप तोमार Ǿपरे लीलार 

 जागे ǿदयपुर।’’73 (गीत संÉया-120) 

  वह अǾप ǔजसने नाना Ǿपɉ मɅ èवयं को Ĥकािशत Ǒकया हɇ। इस 

आनंदǾपी अǾप रतन को पाने कȧ चाह मɅ कǒव Ǿप-सागर मɅ डुबकȧ लगाते 

Ǒदखाई पड़ते हɇ। उदाहरण Ǻƴåय है -  

          ‘‘Ǿपसागरे डूब Ǒदयेिछ, 

                अǾप रतन आशा कǐर, 

            घाटे घाटे घुरबो ना आर, 
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                भािसए आमार जीण[ तरȣ।’’74 (गीत सं0-47) 

रहèय साधना का विैशçÒय है Ǒक साधक अपने अराÚय से िमलन के 

िलए åयाकुल हो उठता है। कǒव रवीÛġ कȧ आंतǐरक वेदना और उ×कट 

िमलनेÍछा अराÚय या ईƳर कȧ Ĥ×याशा मɅ Ĥती¢ारत है। एक-एक ¢ण उनके 

िलए भारȣ हो गया है। व ेåयाकुल मन से अपने अराƭ से िनवदेन करते हɇ – 

         ‘‘तुिम जǑद ना देखा दाओ, 

          कर आमार हेला 

          केमन करे काटे आमार 

         एमन बादल वेला। 

               दरेूर पाने मेले ऑǔख, 

          केवल आिम चेये थाǑक, 

          परान आमार कɄ दे बेड़ाये 

         दरूाÛत आकाशे।’’75 (गीत सं0-16) 

    गीतांजिल मɅ रवीÛġनाथ एक Ĥणियनी आ×मा के Ǿप मɅ अपन े

अराÚय परमा×मा के संग ǒवरह और िमलन कȧ ǔèथित मɅ कभी Ĥणियनी, कभी 

िचरसंिगनी, कभी िभखाǐरणी और कभी हतभािगनी के Ǿप मɅ Ĥèतुत होते हɇ। 

ǒĤयतम, अराÚय, अÛतया[मी स ेĤणय याचना सबंंधी कई रहèयवादȣ कǒवताओं 

मɅ कǒव रवीÛġ के इस Ǿप को देखा जा सकता हɇ। ǒवǑदत है Ǒक, संसार के 

Ĥाǔणयɉ मɅ Ƹी एवं पǽुष के बीच जो िलंगभदे है, रहèयवाद इस ेèवीकार नहȣं 

करता। अƮैतवादȣ िचंतन , संत और सफूȧ परàपरा मɅ भी इस लौǑकक, लɇिगक 

पाथ[Èय को नकार जाता रहा है। सतं कबीर èवयं को ‘राम कȧ बहुǐरया’ बतलाते 
हɇ। कǒव रवीÛġ कȧ असीम से नहȣं िमल पाने कȧ ǔèथित मɅ ǒवरह-वेदना के 

अनुभूित को ĤाƯ करता हुआ, èवयं को हतभािगनी कहकर पुकारते हɇ - 

        ‘‘से जे पास ेऐसे बसेिछलो, 
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     तबु जािगनी। 

              कȧ घूम तोरे पयेेिछलो, 

     हतभािगनी। 

              ऐस ेिछले, िनरव राğ े

              वीणारवािन िछलो हात,े 

             èवÜन माझे बिसये गेलो, 

                 गभीर रािगनी।’’76 (गीत स0ं-61) 
    अतः इस काåय संĒह कȧ रहèयवादȣ कǒवताओ ंमɅ ईƳर ĤािƯ के 

माग[ मɅ अहं का ǒवसज[न, ईƳर स े िमलन कȧ आका¢ंा मɅ ǒवरह-वेदना कȧ 

अनुभूित दȣन-दǐरġ मɅ ईƳर का Ǿप और असीम के लीला त×व कȧ नाना Ǿपɉ 

मɅ दश[न कȧ रहèया×मक अिभåयǒƠ हुई हɇ। गीतांजिल उपिनषद कȧ तǂव  

िचÛता एव ंआÚयाǔ×मकता का सǔÛनवेश है। 

गीितमाãय काåय संĒह मɅ रहèयानुभूित –  

गीितमाãय को गीतांजिल का भाव ǒवèतार माना जा सकता है। इस 

काåय संĒह कȧ रहèयवादȣ कǒवताओं मɅ असीम कȧ खोज, उसके Ĥित Ǻढ़ 

आèथा और आ×मदान का भाव पूव[वत ्दोहराया गया है। उÛहɉने रहèय साधना 

के पथ पर साधक के मह×व को भी èवीकारा है ÈयɉǑक साधक  के अभाव मɅ 

साÚय भी अथ[हȣन होता है। åयǒƠ सव[åयापी आ×मा का हȣ ǒवèतार है और वह 

अनेक Ĥकार के संघषɟ को झेलता हुआ उसी परम सƣा कȧ ओर आकǒष[त होता 

है। ‘गीितमाãय’ के गीत सÉंया 15 मɅ इस उदाहरण को देखा जा सकता है – 

        ‘‘तुिम तोमार राखब ेदरेू, 

               डाकवे  तारे नाना सरेू, 

              आपनाǐर ǒवरह तोमाए 

            आमाय िनल काया’’77 (गीत सं0-15) 
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   कǒव रवीÛġ कहते हɇ Ǒक, जब तुम अपने को दरू रखोगे और Ǒफर 

नाना सूर स ेउस ेपुकारोगे, तब तुàहारे हȣ ǒवरह ने मेरȣ काया का Ǿप ले िलया 

हɇ । सव[åयापी मɅ लीन होने कȧ भावना का वण[न ‘गीितमाãय’ मɅ िमलता है। 
असीम मɅ अƮैत कȧ भावना रहèयवाद का Ĥमुख वैिशƴय हɇ |  

इस सĒंह कȧ रहèयवादȣ कǒवताओं मɅ कǒव का उस असीम सƣा मɅ Ǻढ़ 

ǒवƳास Ǒदखलाई पड़ता है। व ेकहत ेहɇ Ǒक, मɇ जानता हँू यǑद मɇने अपने जीवन  

Ǿपी पतवार को तुàहारे भरोस ेछोड़ Ǒदया तो तुम मझेु इस संसार Ǿपी नदȣ स े

पार करा दोगे। रहèयवादȣ साधक का अपने अराÚय मɅ Ǻढ़ आèथा का होना 

आवæयक है। इस ेगीितमाãय के गीत सÉंया-6 मɅ देखा जा सकता है – 
           ‘‘आिम हाल छाड़ले तव े

            तुिम हाल धरव ेजािन। 

            जा हवार आपिन हवे, 

                 िमछे एहे टानाटािन।’’78  
     अथा[त ् इस काåय सĒंह मɅ भी गीतांजिल के समान हȣ ईƳर कȧ 

सƣा मɅ Ǻढ़ आèथा, उसके Ĥित ǔज£ासा और दरू होने कȧ भावना के कारण 

ǒवरह और Ǒफर अƮैत ǔèथित कȧ झलक èपƴ Ǒदखाई पड़ती है। 

गीतािल काåय सĒंह मɅ रहèयानुभूित –  

गीतांजिल के अनुǾप हȣ कǒव गीतािल मɅ भी अपना सखु-दःुख, मान-

अपमान, हािन-लाभ और अपना सव[èव अपने अराÚय के सम¢ समǒप[त कर 

देना चाहत ेहɇ। कǒव अपने जीवन के िनशीथ राǒğ, घर का दȣप, अपनी शǒƠ 

और अपने अिभमान को अराƭ के पास सɋप देना चाहते हɇ। गीतािल के गीत 

सÉंया-67 मɅ इस भाव को देखा जा सकता है- 

         ‘‘लओ गो आमार िनशीथ राǒğ, 

          लओ गो आमार घरेर बाित, 
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               लओ गो आमार सकल शǒƠ 

        सकल अिभमान।’’79 (गीत सÉंया-67) 

    इस सĒंह कȧ छोटȣ-छोटȣ कǒवताओं मɅ आ×म-िनवेदन के साथ 

×याग, Ĥेम, ǒवरह, िमलन मɅ रहèयवादȣ भावनाओं का िचğण िमलता हɇ। ǔजस 

ǒĤयतम या अराÚय ने उÛहɅ कǑठन पǐरǔèथितयɉ मɅ सभंाला हɇ। ǔजसने उनके 

जीवन के समèत अधंकार को दरू कर उनके जीवन को अमतृमय बना Ǒदया हɇ। 

उस रहèयमयी सƣा का अßयुदय कामना कǒव गीतािल के गीत संÉया-101 मɅ 

कर रहे हɇ। उदाहरण देखे जा सकते हɇ – 

        ‘‘भɅगेछे दयुार ऐसछेे Ïयोितम[य, 

   तोमाǐर हउक जय। 

             ितिमर दःुसह, एसो एसो िनद[य, 

                  तोमाǐर हओक जय। 

             Ĥभात सूय[, ऐसेछे Ǿġसाजे, 

             दःुखेर पथे तोमार सयू[ बाजे 

             अǾणवǑड़ Ïवालाओ िचƣ माझे 

      म×ृयुर होक लय।’’80 

   कǒव यहाँ Ʈार तोड़कर अधंकार को पराèत करनेवाले Ïयोितम[य का 

जय-गान करते हɇ। वह Ïयोितम[य एक तरफ Ǒकसी के िलए िनद[य है तो दसूरȣ 

ओर िनम[ल भी। Ǿġवीणा-सुर से सǔÏजत वह Ĥभात-सूय[ सारे दःुख संताप पर 

जय करेगा। कǒव कहते हɇ Ǒक उस Ǿġवीणा के Ĥित इतनी आèथा ĤÏजविलत 

करो ताǑक म×ृयु भी उसी मɅ िनमǔÏजत हो जाए। अथा[त ् इस संĒह मɅ उस 

असीम के Ĥित अƮैतभाव के साथ Ǻढ़ आèथा का èवर और आ×मसमप[ण का 

भाव िमलता है। इस सबंंध मɅ उपÛेġनाथ भÒटाचाय[ का कथन है Ǒक, ‘‘कǒवर 

अÚया×म-जीवन शेष पǐरणित लाभ कǐरलने। खेयार आकूल आकां¢ा ओ Ĥती¢ा, 
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गीतांजिल ओ ǒवरहानुभूित गीतािलते पǐरपूण[ उपलǔÞध ओ आ×मसमप[ने 

साथ[कता लाभ कǐरलेन।’’81  अथा[त ् इस संĒह मɅ कǒव अपनी आ×मा का 

परमा×मा मɅ समǒप[त कर साथ[कता पाना चाहा है। 

रवीÛġनाथ पर रहèयवादȣ भावना का Ĥभाव उनकȧ आरǔàभक कुछ 

काåय-सĒंह ‘Ĥभात संगीत’, ‘सÚंया संगीत’, ‘िचğा’, ‘उ×सग[’, ‘कǔणका’, ‘सोनार 
तरȣ’ मɅ भी उपलÞध है। परÛतु रहèय भावना स ेĤभाǒवत मूल काåय सĒंह हम 

‘खेया’ से होते हुए गीतांजिल, गीितमाãय, गीतािल को मान सकते हɇ। इस 

समय कȧ रचनाओ ंपर आÚयाǔ×मकता का èपƴ Ĥभाव Ǒदखाई पड़ता हɇ। 

िनçकष[ – Ǒहंदȣ कȧ महादेवी और बांÊला ¢ेğ स ेǒवƳ वरेÖय रवीÛġनाथ 

ठाकुर मɅ भाषाई अंतर होने के बावजूद दोनɉ कȧ रहèयवादȣ कǒवताओ ंका मूल 

उ×स ‘उपिनषद’ एक हɇ। दोनɉ के रहèयवाद पर भारतीय दश[न के अƮैतभाव, 

संत काåय और सूफȧ काåय परàपरा के Ĥभाव कȧ èपƴ झलक पǐरलǔ¢त हुई 

हɇ। दोनɉ कȧ रहèयवादȣ कǒवताओं मɅ िनàनिलǔखत भावनाओं को देखा जा 

सकता है – i( ) असीम और अलौǑकक ǒĤयतम के Ĥित ǔज£ासा भाव। i i( ) 

उस Ħƺ Ǿपी अलौǑकक ǒĤयतम को जानने के पƱात ् उस पर आèथा भाव। 

i i i( ) उस Ħƺ Ǿपी अलौǑकक या अशरȣरȣ ǒĤयतम से िमलन कȧ इÍछा के 

बावजदू, िमलन न हो पाने कȧ ǔèथित मɅ तीĭ ǒवरह वेदना कȧ अनुभूित का 

भाव। i v( ) दःुख और वेदना को सहन करने के उपरांत अहं भाव का ǒवसज[न 

कर उस असीम के पास आ×मसमप[ण का भाव। v( ) असीम और समीम के 

लीलात×व को Ĥकृित के कण-कण मɅ अनुभूित का भाव। अतः महादेवी और 

रवीÛġनाथ दोनɉ कȧ रहèयवादȣ कǒवताओं मɅ इसी भावभूिम को अिधक ĤĮय 

िमला है। आधुिनक युग के महादेवी और रवीÛġनाथ के काåय मɅ रहèयानुभूित 

कȧ åयापकता और गंभीरता तथा उसकȧ अिभåयǒƠ कȧ कला×मकता अनुपम 

और अतुãय है। 
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