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                        अÚयाय - 6 

  
भाǒषक अिभåयंजना - महादेवी वमा[ एवं रवीÛġनाथ 
ठाकुर कȧ रहèयवादȣ कǒवताएँ 

                   

 काåय भाǒषक सजृन है। भाषा के ǒवǒवध Ǿप होते हɇ। दरअसल 
काåय भाषा सामाÛय भाषा का ǒविशƴ Ǿप है ठȤक पानी और लहर कȧ 
तरह। लहर तो  पानी से बनती है। लहर मɅ पानी होता है Ǒफर भी हम 
लहर को लहर कहते हɇ। अथा[त लहर पानी का एक ǒविशƴ Ǿप है। सांÉय 
दश[न के माÚयम से डॉ. िसयाराम ितवारȣ का कहना समीचीन है Ǒक   
“भाषा उपादान कारण है, काåय काय[ है। भाषा मǒृƣका है, काåय उसस े
िनिम[त घट है। ǔजस Ĥकार िमÒटȣ को घड़े का Ǿप देने के िलए उस े
‘बनाया’ जाता है, उसको ढाला जाता है उसी Ĥकार भाषा को ‘बनाकर’ 
ढाल कर काåय का िनमा[ण होता है।” 1  अतः èपƴ है Ǒक भाषा के भीतर 
ǒविशƴ भाषा हȣ काåय भाषा है। अथा[त काåय भाषा सामाÛय भाषा का 
वह ǒवशेष Ǿप है, ǔजससे काåय बन चुका होता है।  

 काåय िचğवǒृƣ का भाǒषक Ǿपायन है तो पǐरǔèथितयɉ के 
बदलाव के साथ िचतवǒृƣ मɅ भी बदलाव आते हɇ और पǐरवित[त 
िचƣवǒृƣयɉ कȧ अिभåयǒƠ के िलए भाषा का परुाना Ǿप जब अ¢म या 
असमथ[ हो जाता है तो नए Ǿप कȧ अप¢ेा होती है। कहने का आशय 
यह है Ǒक आǑदकालीन व मÚयकालीन सतं कǒवयɉ कȧ रहèय - साधना 
कȧ भाषा आधुिनक काल के रवीÛġनाथ व महादेवी कȧ रहèयभावना कȧ 
अिभåयǒƠ का माÚयम नहȣं बन सकती थी। पंġहवीं शताÞदȣ स े लेकर 
बीसवी ंशताÞदȣ तक कȧ कालाविध मɅ काफȧ कुछ बदलाव आ चकेु होते हɇ, 
शÞद  Ǿप, अलंकार, Ĥतीक, ǒबंब, Úविन, रȣित आǑद Ĥ×येक ¢ेğ मɅ। 
कबीर कȧ वाणी मɅ यहȣ स×य साकार हो उठा है - “ संसǑकरत है कूप जल 
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भाषा बहता नीर।” 2 कबीर कȧ भाषा को कोई सधुÈकड़ȣ तो िसƨɉ और 
नाथɉ कȧ सÛÚया भाषा मानते हɇ, ǑकÛतु चाहे बांÊला के रवीÛġनाथ हो या 
Ǒहंदȣ कȧ महादेवी दोनɉ ने ऐसी Ǒकसी भाषा का आĮय नहȣं िलया है।  

 भाव व िचंतन के åयƠ Ǿप कȧ सटȣकता व साथ[कता ĤयुƠ 
भाषा पर िनभ[र करती है। उपयƠु भाषा के अभाव मɅ अÍछे भावɉ व 
ǒवचारɉ के ǒबगड़ जाने कȧ पूरȣ संभावना रहती है। अतः यहाँ अनुसÛधेय 
है Ǒक महादेवी वमा[ व रवीÛġनाथ अपनी रहèयवादȣ कǒवताओ ंमɅ भाǒषक 
संरचना के èतर पर कहाँ तक सफल रहे हɇ।  

भाǒषक अिभåयंजना : महादेवी वमा[ कȧ रहèयवादȣ कǒवताएँ  

 काåय - सजृन का माÚयम है भाषा। भाषा न होती तो काåय न 
होता। आधुिनक काåय के Ĥथम आÛदोलन का Įये जाता है छायावाद 
को। छायावाद ǔजतना Ĥविृतगत आÛदोलन था उससे कम भाषायी नहȣं 
था। खड़ȣ बोली Ǒहंदȣ का तो जÛम बहुत पहले हो गया था पर यौवन के 
सौÛदय[ से सा¢ा×कार छायावाǑदयɉ Ʈारा हुआ। ǑƮवेदȣ युगीन èथूल 
भाषािभåयǒƠ या इितवƣृा×मक िचğण हेतु खड़ȣ बोली ने शǒƠ अǔज[त कर 
ली थी ǑकÛतु सêूम सौÛदया[नुभूित को Ǿपाियत करने का ऐितहािसक 
काय[ छायावाǑदयɉ Ʈारा सàपÛन हुआ। छायावाद वाèतव मɅ काåय भाषा 
के Ǿप मɅ खड़ȣबोली के सवंरने का उƣम काल था। सच देखा जाये तो 
पता चलेगा Ǒक छायावाद को काåयाÛदोलन कȧ ऊँचाई तक पहँुचाने का 
बीड़ा Ǒकसी ने उठाया है तो वह है उसकȧ भाǒषक अिभåयंजना। छायावाद 
को एक ǒवशषे तरह कȧ भाव पƨित बनाने मɅ इसके शलैी - प¢ का 
सवा[िधक योगदान रहा है। 

 छायावादȣ काåय सजृन मɅ खड़ȣबोली के Ǿप - िनमा[ण कȧ 
आवæयकता को छायावादȣ कǒव न केवल महससू करते थे बǔãक उसके 
Ĥित वे जागǾक भी थे। सुिमğानंदन पतं पãलव कȧ भूिमका मɅ यह 

उƦोषणा करते हɇ Ǒक, “ अब Ħज भाषा और खड़ȣबोली के बीच जीवन - 
सĒंाम का युग बीत गया, उन Ǒदनɉ मɇ साǑह×य का ककहरा भी नहȣं 
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जानता था। .....Ǒहंदȣ ने अब तुतलाना छोड़ Ǒदया, वह ǒĤय को ǒĤय 
कहने लगी है। उसका Ǒकशोर कंठ फूट गया, अèफुट अंग कट - छँट 
गए, .....वह ǒवपुल ǒवèततृ हो गई, ǿदय मɅ नवीन भावनाएँ, नवीन 
कãपनाएँ उठने लगी,ं £ान कȧ पǐरिध बढ़ गई। ......वह अ£ात यौवन 
किलका अब ǒवकिसत हो गई ...|” 3 जयशकंर Ĥसाद अपनी ‘ काåय और 
कला तथा अÛय िनबधं ‘ पुèतक मɅ संकिलत िनबÛध ‘यथा[थवाद और 
छायावाद’ शीष[क िनबंध मɅ संèकृत साǑह×य के माÚयम से लावÖय के 
सÛदभ[ मɅ ‘छाया और ǒवǔÍछǒƣ’ कȧ बात करते हɇ तो Ǒफर कंुतक कȧ 
वĐोǒƠ मɅ शÞद और अथ[ कȧ èवाभाǒवक वĐता ǒवǔÍछǒƣ, छाया और 
कांित के सजृन - Ĥसंग पर Úयान केǔÛġत करत े हɇ। अिभåयंजना कȧ 
नवीनता के आकां¢ी िनराला ‘नव गित, नव लय, ताल, छंद नव’ पर 
जोर देते रहे हɇ। ‘तारकमय नव वेणी - बंधन’ िलखनेवाली महादेवी कȧ 
अिभåयंजना संबÛधी चम×काǐरता सव[ǒवǑदत है।  

 छायावादȣ भाǒषक अिभåयंजना पर छायावादोƣर युग मɅ 
सवा[िधक िचंतन हुआ है। साठोतरȣ धूिमल उफ़[  सुदामा पाÖडेय का ǒवचार 
ĤǔणधानयोÊय है। ‘भाषा कȧ रात’ मɅ वे िलखते हɇ – 

  ”छायावाद के कǒव शÞदɉ को तोल कर रखते थ,े 

 Ĥयोगवाद के कǒव शÞदɉ को टटोल कर रखते थे,  

 नयी कǒवता के कǒव शÞदɉ को गोल कर रखत ेथ,े 

 सन साठ के बाद के कǒव शÞदɉ को खोल कर रखते है” 4   

 चँुǑक काåयभाषा ǒविशƴ है तो धूिमल का आकलन सहȣ है Ǒक 
शÞदɉ को तोल कर रखा जाए। यहȣ कारण है Ǒक आम खड़ȣबोली 
छायावाद मɅ आकर खास साǑहǔ×यक भाषा बनी। Ĥसाद कȧ भाषा मɅ 
ǒवभावरȣ के बीतते समय कȧ उषा नागरȣ वाली भाषा है। पतं मɅ Ĥथम 
रǔæम के आने के बाद कȧ भाषा है, िनराला मɅ मÚयाƹ का तेज है और 
सच पूिछये तो महादेवी मɅ ‘बसंत रजनी’ कȧ रहèय भरȣ भाषा है। Ĥसाद 
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कȧ भाषा मɅ कुतूहल या उ×सकुता है, पंत मɅ ǔज£ासा, िनराला मɅ जागरण 
तो महादेवी मɅ कǽणा के तǂव Ĥमुख Ǿप से हɇ। रहèया×मकता छायावादȣ 
कǒवता कȧ मौिलक भाववèत ु रहȣ है, पर इसकȧ एकाǔÛतक साधना मɅ 
समǒप[त रहȣ है महादेवी।  

 काåय मɅ रहèय है एक भावना। भावना है आÛतर वèत ु । 
रहèय आरàभ मɅ रहèय है और अतं मɅ भी रहèय है। रहèय वाèतव मɅ 
है अनुभिूत चीज। िनराकार। काåय मɅ शÞदɉ Ʈारा वह पाता है आकार। 
शÞदɉ के उपयƠु चयन स े वह बनता है साथ[क। Ǒकसी भी अनुभिूतक 
चीज कȧ साथ[कता के िलए शÞदɉ कȧ आवæयकता होती है। शायद 

इसीिलए अ£ये को लगा था -  ”काåय सब स ेपहल ेहै। और सब से अंत 
मɅ भी यहȣ बात बच जाती है Ǒक काåय शÞद है।“ 5  सèंकृत आचाय[ चाहे 
ǒवƳनाथ हो या पǑंडतराज जगÛनाथ - शÞद पर िसफ[  जोर नहȣं देते, 
शÞद या वाÈय को काåय मानत े हɇ, बशतȶ उसके साथ रसा×मकता या 
Ǒफर रमणीयता का तǂव युƠ हो। यािन काåय शÞद - Đȧड़ा है। रहèय 
जैस ेसूêम भाविभåयÛजना हेतु अनुǾप भाषा अिनवाय[ है। èपƴ है Ǒक 
आधुिनक रहèय - भावना कȧ अिभåयǒƠ मɅ अǑƮतीय रहȣ हɇ महादेवी 
वमा[। अथा[त समूचे आधुिनक Ǒहंदȣ कǒवयɉ मɅ, (िसफ[  छायावादȣ हȣ नहȣं) 
Ǒकसी के काåय का Ĥधान èवर रहèय भावना है तो वह है महादेवी वमा[ 
और िनǒव[वाद यह कहा जा सकता है Ǒक यह Įये जाता है उनकȧ भाǒषक 
अिभåयंजना पƨित को। यहाँ अनायास मीरा èमरण हो जाती है। मीरा 
èपƴतः भƠ थी और उनका Ĥेम साकार या अवतारȣ के Ǿप मɅ Ĥिसƨ 
कृçण के Ĥित था। मीरा कȧ आÚयाǔ×मक साधना यथा[थ भूिम पर Ǒटकȧ 
हुई थी पर महादेवी का ǒĤयतम अ£ात था। मीरा मɅ रहèया×मकता कुछ 
हद तक आ गई थी पर महादेवी ǒवशुƨ रहèय - सािधका थी। हाँ इसी 
Đम मɅ दोनɉ कȧ ǒवरहािभåयंजना मɅ साàय खोजा जा सकता है जबǑक 
साकार - िनराकार कȧ पथृकता यहाँ भी Ǻƴ है। कहने का आशय यह है 
Ǒक मीरा कȧ Ĥेम - साधना कȧ वाèतवता असंǑदÊध है जबǑक महादेवी कȧ 
Ĥेम - साधना काåय तक सीिमत है। मीरा कȧ यथाथ[ धरातल आधाǐरत 
Ĥेम - ǒवरह मɅ पीड़ा, पीड़ा हȣ है, दद[ देनेवाली ǑकÛतु महादेवी कȧ 
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ǒवरहजिनत पीड़ा उनके िलए वरेÖया रहȣ है। इसिलए Ĥसाद के आसँ ूमɅ 
जो Ïवाला शीतल होती है महादेवी के िलए अनुǾप Ïवाला मधुर होती है। 

 महादेवी जी ने एम. ए. कȧ ǑडĒी सèंकृत मɅ ली हɇ। Ĥाकृत पर 
अÍछा अिधकार है। अĒेंजी, बंगला, गुजराती का £ान है। Ǒहंदȣ कȧ 
कवियğी हɇ। ǒवषयानुǾप काåयभाषा कȧ अÍछȤ पकड़ का होना èवभाǒवक 
है। यह सच है Ǒक महादेवी वमा[ ǒवƳ के Ĥ×येक उपादान, Ĥकृित åयापार 
मɅ सव[ğ एक ǒवराट सƣा स े सा¢ा×कार करती हɇ और उसके साथ 
तादातàय के िलए åयाकुल हो उठती हɇ और यहȣं से उसके काåय मɅ 
रहèय भावना का उġेक होता है। महादेवी जी èवयं को Ĥकृित का अगं 
मानती हɇ और उस अलौǑकक व Ǒदåय सƣा से िमलना चाहती है। 
महादेवी वमा[ कȧ रहèयानुभूित के समèत चरण, जैस ेकौतुहल, ǔज£ासा, 
सुषमा के दश[न मɅ अनुभिूत हो जाना, िमलन, ǒवरह आǑद कȧ 
अिभåयंजना उपयुƠ भाषा शलैी मɅ हुई है।  

शÞद चयन :  रहèयािभåयंजना के सÛदभ[ मɅ शÞदɉ को तोलकर रखने 
कȧ पǐरपाटȣ महादेवी के काåय मɅ सव[ğ åयाƯ है। उनके काåय मɅ संवेदना 
के ǒवèतार कȧ ताकत उनका उपयुƠ शÞद - चयन है, ǔजससे यह 
Ĥभाǒवत होता है Ǒक भाषा पर महादेवी का सहज अिधकार था। जसैे 
आ×मा अपने शरȣर के माÚयम स े गुणɉ को åयƠ करती हɇ वैस े हȣ 
रचनाकार कȧ आतǐंरक अनुभिूत  रचना - ǒवधान के ǒविभÛन साधनɉ के 
माÚयम से अिभåयंǔजत होती है। महादेवी इस सÛदभ[ मɅ िसƨहèत थी। 

रéèयमूलक शÞद : महादेवी के काåय के अÚययन स ेयह èपƴ हो जाता 
है Ǒक कुछ ख़ास शÞदɉ का महादेवी ने अपने काåय मɅ Ĥयोग Ǒकया है 
ǔजससे रहèय का भाव अिधक åयंǔजत हो रहे हɇ।  

उदाहरण : दȣपक, अँधेरा, िनवा[ण, मèुकान, अèफुट, अनंत, Ĥितǒबंǒबत, 
अÛतधा[न, मूक, सीमाहȣन, अǔèथर, िनशा, ǒबछलन, ितिमर, सÚंया, 
èवÜनलोक, अ£ात, बेसुध, शÛूय, चपला, छाया, झंकार, आँखिमचौनी, 
तूफान, िचतवन, रजनी, सूनापन, Ǒदåय, घटा, उÍछवास, रैन, िनझ[र, 
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नीरव, झंझा, उÛमाद, मोहक, िनèपंद, िथरकन, कàपन, अलǔ¢त, मोह - 
मǑदरा, अÛतधा[न, ¢णभगंुर, वेदना, मौन, महािनġा, Ǒकलक, िनमȾहȣ, 
मेघ - पंुज (नीहार), सौरभ, अथाह, अजान, ǒवहान, संसिृत, ǽपहली, 
सीप, पारावार, नींद, èवÜÛशाला, उलझन, धड़कन, अिभराम, Ǒकसलय, 
पतझर, समीरण, आिलंगन, छायाजग, तुम, तेरȣ, पदÚविन, मरकत - 
Üयाली, Ź×कàपन, आभा, बादल, गंभीरता, अणमुय, पलकɅ , िनझ[र, मुकुर 
(रǔæम), तारकमय, मƠुाहल, नूपरु - Úविन . ǔèमत, शेफाली, मौलĮी, 
मदृलु, समुन, पाश, अĮ,ु कुलहȣन,  आसǒƠ, ǒवèमिृत, शलभ, सुनहली, 
èवण[ - फूल, अिमट, ǒवƭुत,  छायापथ, नीलम, ǒĤय, अवगुंठन, दप[ण, 
ǔझल - िमल,, पǐरमल, पावसमास, Ĥाणǒपक, सजल, उ×पल, शूलमय, 
सजिन, सहुाग, पǐरणय, समुन (नीरजा), रात, फूल, मǑदर, रागभीनी, 
नीलमरज, िसÛधु, चाँदनी, सुिध, गंुजन, लोचन, रशना, बयार, ǔ¢ितज, 
लोल, आगार, ǒवरह, बदली, िनझ[रणी, èवÜन - पराग, आनन, साँझ, 
ǒवकल, मदृलु आǑद (सांÚयगीत)।  

 िसफ[  शÞदɉ का चयन हȣ नहȣं Ĥयोग - कौशल अिभलǒषत 
अिभåयंजना का ¢ेğ - िनमा[ण करता हɇ – 

  फैलाती तम मɅ रहèय पर / आिलंगन का पाश। 6     (रǔæम) 

 “पीत पãलवɉ मɅ सुन तेरȣ / पदÚविन उठती जाग। 7     (रǔæम)  

 “कौन जाने है बसा उस पार / तम या रागमय Ǒदन। 8  

                                                                                                                      (सांÚयगीत) 

 “तुम को पीड़ा मɅ ढँूढा / तुम मɅ ढँूढँूगी पीड़ा को। 9    (नीहार)  

शÞदɉ के सटȣक Ĥयोग से अिभåयंजना Ʈारा सवंेदना के ǒवèतार का 
िनàन उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

  ǒबछाती थी सपनɉ के जाल / तàुहारȣ वह कǽणा कȧ कोर। 10  
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                                                                                                                              (नीहार) 

  तारɉ मɅ Ĥितǒबंǒबत हो / मèुकायɅगी अनÛत आँखे। 11    (नीहार)  

  संसिृत के सनूे पƵृɉ मɅ कǽणा काåय का िलख जाता। 12   (रǔæम)   

 झुक सǔèमत शीतल चुàबन स े/ अंǑकत कर उसका मदृ ुभाल। 13  

                                                                                 (नीरजा) 

 महादेवी के काåय मɅ एक बार आने वाल ेकȧ सÉंया सवा[िधक, पर 
कुछ ऐसे शÞद हɇ जो जगदȣश गƯु के अनुसार आविृतमूलक सरणी मɅ 
ĤयुƠ हɇ; जैसे - पीड़ा, वेदना, åयथा, Ĥाण, जीवन, सपना, èवपन, आँसू, 
अĮ,ु अनंत, असीम, सीमाहȣन, मूक, मौन, चुपचाप, दȣप, दȣपक,, तम, 
अंधकार, ितिमर, अँधेरा, ǽदन, रोदन, वीणा, बीन, संगीत, गान, नैराæय, 
िनराशा, ǒवषाद, अवसाद, मदृ,ु मदृलु, ढँूढना, खोजना आǑद। ǑĐयाओं मɅ 
मèुकाना, खोना, िमटना, खेलना, जलना, बूझना, रोना, भूलना आǑद का 
सवा[िधक Ĥयोग है। ‘िमटना’ और ‘जलना’ के कुछ उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

िमटना ᳰᮓया का ᮧयोग – 

  ”ǔजसने जाना नहȣं िमटन ेका èवाद। ”14           (नीहार)  

  ”यह मरेा िमटने का अिधकार।“ 15                    (नीहार)  

  ”छोटȣ सीमा मɅ अपना अǔèत×व िमटा दो।“ 16    (नीहार)  

  ”करता है पल - पल मɅ देखो /िमटने का èवािभमान। ”17  

                                                                                                         (रǔæम) 

  ”नहȣं उसको ǒवराम ǒवĮाम / एक बनने िमटने का काम।“ 18   

                                                                        (रǔæम) 

  ”जाती है असीम होने िमटकर असीम के पास।” 19   (रǔæम)  
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  ”िमटनेवालɉ कȧ हे िनƵुर।” 20                                  (नीरजा) 

  ”मधुर िमलन मɅ िमट जाना त।ू” 21                          (नीरजा)  

  ”िमटता लघु पल ǒĤय देखो।”22                             (नीरजा)  

  ”पǐरचय इतना इितहास यहȣ उमड़ȣ कल थी िमट आज चली।” 23  

                                                                                                                    (सांÚयगीत) 

जलना ǑĐया का Ĥयोग – 

  ”जलना जाना नहȣं, नहȣं जाना िमटने का èवाद।” 24  (नीहार) 

  ”चल चपला के दȣप जला कर।” 25                          (नीहार) 

  ”जलना हȣ रहèय है बुझना - / है नैसिग[क बात। ”26   

                                                                             (रǔæम) 

  ”èनेह भरा जलता है ǔझलिमल मेरा दȣपक - मन रे।” 27 

                                                                                                              (नीरजा) 

  ”मधुर - मधुर मेरे दȣपक जल।” 28                        (नीरजा)  

  ”तू जल जल ǔजतना होता ¢य।” 29                       (नीरजा) 

नैन, हठȤल,े दलुरा, बहला, पाँत, कन, पपीहा, बयार, हौले जैसे कुछ परुानी 
काåय परंपरा के शÞद महादेवी के कवी मɅ अनायास आ गए हɇ। जगदȣश 
गुƯ जी कुछ शÞद - åयितरेक कȧ ओर Úयान आकृƴ करते हɇ, जैसे - 
 सुख - दखु, शाप - वरदान, मǒुƠ - बÛधन, अभाव - तिृƯ, ितिमर - 
आलोक, Ïवाला - घनसार, Ĥकाश - तम, िमलन - ǒवरह, जलना - 
बुझना, आँस ू- ǔèथित, सीिमत - असीम, हार - जीत, जय - पराजय, 
Ĥलय - संसिृत, उ×थान - पतन, वसंत - पतझर, रोदन - Ǒकलकन, 
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मुखर - मौन, उषा - छाया, हास - ǽदन, अĮ ु - हास ......| 30  
åयितरेकȧ शÞद Ĥयोजन से ƮंƮा×मकता को ĤĮय िमलता है और इसस े
रहèय åयंजना कȧ गंुजाइश बढ़ जाती है। िनàनांǑकत उदहारण Ǻƴåय  
हɇ –  

1.  ”मɇ िमटȣ िनèसीम ǒĤय मɅ, 
वह गया वँध - लघु ǿदय मɅ, 
 अब ǒवरह कȧ रात को तू  

  िचर िमलन का Ĥात रे कह !” 31  

                                                         (नीरजा, गीत संÉया-47) 

2.  ”मƣ मयूरɉ ने सुने मɅ, 

 झǑड़याँ का दहुराया नत[न ! 

 लाये कोण सÛदेश नए घन ! 

   सुख दखु से भर  

   आया लघु उर, 

 मोती से भरे जलकण से  

 छाये मरेे ǒवǔèमत लोचन ! 

   लाये कौन सÛदेश नये घन” ! 32  

                                                           (नीरजा, गीत सÉंया-43) 

 सàपूण[ छायावाद मɅ महादेवी एकमाğ कवियğी है ǔजनके काåय 

मɅ सवा[िधक शÞदावली कोमलता, मदृतुा, संगीितकता, लया×मकता, 

मधुरता के गुणɉ से युƠ है। इसीिलए इनका रहèयवादȣ िचंतन अिधक 

आकष[क बन सका है। इनका शÞद ǒवलास - भावǒवलास का पया[य 

बनकर जीवन दश[न को गूढ़ बना सका है।  

 अिभåयंजना कȧ Ĥसाधन सामĒी के Ǿप मɅ आलंकाǐरकता, 

ǒबàब - योजना, Ĥतीका×मकता, छंद - ǒवÛयास आǑद का मह×वपणू[ 
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èथान है। ये हȣ चीज े सौÛदय[ तथा रसा×मकता से मंǑडत करती है। 

महादेवी कȧ रहèयवादȣ कǒवताओं मɅ इनकȧ भूिमकाओं को èपƴ करना 

अपǔे¢त है। 

आलंकाǐरकता -   सèंकृत आचायɟ ने अलकंार को काफȧ महǂव Ǒदया है। 

यह काåय का बǑहरंग तǂव है। अǔÊनपुराणकार, दंडȣ, वामन, आनंदवध[न, 

राजशेखर, ¢ेमÛेġ, हेमचÛġ आǑद ने काåय मɅ अलंकार कȧ आवæयकता 

पर जोर Ǒदया है। अलंकरण वǒृƣ को Ǒहंदȣ के आǑदकाल, भǒƠकाल, 

रȣितकाल तथा आधुिनककाल मɅ भी कुछ हेर - फेर के साथ महǂव 

िमलता रहा। छायावाद मɅ भी परàपǐरत अलंकारɉ के साथ मानवीकरण, 

ǒवशेषण, ǒवपय[य जसैे नए अलंकार भी जड़ु गए। अलंकार Ĥयोग के 

सÛदभ[ महादेवी अपवाद नहȣं हɇ पर अलंकार इनका साÚय नहȣं था इतना 

िनǔƱत है। महादेवी अलंकाǐरक कवियğी नहȣं थी। इसिलए महादेवी 

अलकंार को बाƻ शोभावध[न हेतु कम आतंǐरक सौÛदय[ उदघाटन के िलए 

अिधक èवीकार करती हɇ। उपमा, Ǿपक, अनुĤास, उ×Ĥे¢ा, ǒवरोधाभास 

आǑद परंपǐरत व Ĥाचीन अलंकार के साथ, पाƱा×य के Ĥभाव से अपनाये  

गए तीन नए अलंकार - 1. मानवीकरण, 2. ǒवशेषण ǒवपय[य, 3. 

ÚवÛयाथ[åयंजना का भी Ĥयोग महादेवी ने Ǒकया है। 

1. Ǿपक : िनàन पǒƠयɉ मɅ Ǿपक के माÚयम स े रहèय कȧ 

उƫावना दश[नीय है – 

  ”ǒĤय ! सांÚय गगन, मेरा जीवन” ! 33  

                                        (सांÚयगीत, गीत संÉया - 1) 

   “मɇ नीर भरȣ दखु कȧ बदली !” 34      

                                        (सांÚयगीत, गीत संÉया - 21) 

  ”ǒवरह का जलजात जीवन, ǒवरह का जलजात !” 35  
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                                                                        (नीरजा,गीत सÉंया - 9) 

2. अÛयोǒƠ :    “कȧर का ǒĤय आज ǒपजंर खोल दो।” 36 
                                                              (सांÚय गीत, गीत सं - 29)  

3. मानवीकरण :   

 “चाँदनी मेरȣ अमा का भɅट कर अिभषेक करती।” 37   

                             (सांÚय गीत) 

  ”हँस कर तब उस पार ितिमर का कहता बढ़ बढ़ 

पारावार।”38                        (नीहार) 

  ”आँस ूबन बन तारक आते / सुमन ǿदय मɅ सेज ǒबछाते  

कǔàपत बानीरɉ के वन भी,/ रह रह कǽण ǒवहाग 

सुनात।े ”39                          (नीरजा) 

  ”िनशा को धो  देता राकेश / चाँदनी मɅ जब अलके 

खोल।” 40                                                                        

(नीहार)  

4. ǒवशेषण ǒवपय[य : 

  ”झुक सǔèमत शीतल चुàबन स।े ”41      (नीरजा) 

  ”फूलɉ पर नीरव रजनी के / शÛूय पलɉ के भार।“ 42  

                                  (रǔæम) 

  ”जहाँ के िनझ[र नीरव गान।“ 43         (नीरजा) 

5. पुनǽǒƠ और अनुĤास :  

 “Ǿपसी तेरा घन - केश - पाश। 

 æयामल æयामल कोमल कोमल,   
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 लहराता सुरिभत केश - पाश।” 44   (नीरजा) 

6. यमक :   ”जगती जगती कȧ मूक Üयास।” 45   (नीरजा) 

7. Úवनयथ[ åयंजना :    

 “झुक झुक झूम झूम कर लहरɅ, / भारती बूंदɉ के मोती।” 46  

                                 (नीहार) 

  ”बहते कन कन स े फूट फूट; / मधु िनझ[र स े सजल  

गान ! ”47                         (रǔæम) 

  ”पुलक पुलक उर,िसहर िसहर तन,/ आज नयन आत ेÈयɉ 

भर भर ?” 48                      (नीरजा) 

8. उपमा :  

  ”कुहरे का संसार।”49                (रǔæम) 

  ”म×ृयु का Ĥèतर - सा उर चीर।”50   (रǔæम)  

9. समासोǒƠ :  

 ”सजिन मɇने èवण[ǒपजंर मɅ Ĥलय का बात पाला।” 51  

                        (सांÚय गीत)  

नवीन छंदɉ का आĒह -  ǒवƳ - Ĥकृित कȧ छÛदोमयता इसकȧ खास 

पहचान है। सजृन स ेलेकर Ĥलय तक सब छंद युƠ हɇ। काåय मɅ वण[, 

माğा, गित, यित, लय आǑद िनयमबƨता का नाम हȣ छंद है। पर यह 

कोई ǔèथर वèतु नहȣं है। इसका अितĐमण होता रहता है। Ĥसंगानुकूल 

इसके èवǾप मɅ पǐरवत[न होता आया है। छायावाद मɅ नवीनता के Ĥित 

Ĥबल आĒह रहा है। हर चीज मɅ, चाहे वèतु हो या िशãप - बÛधन - 

मǒुƠ कȧ आकां¢ा इसकȧ (छायावाद कȧ) एक खास Ĥविृत रहȣ है। िनराला 

ने मुƠ - छंद का अǒवçकार कर हȣ Ǒदया था। कुल िमलाकर छायावाद न े

तुकांत, अतुकांत, अƨ[ तुकांत, दȣघ[ तुकांत, आǑद का èवाधीन Ǿप स े
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Ĥयोग कर छंद के ¢ेğ मɅ नवीन उƫावना को Ĥèततु कर Ǒदया था। छंदɉ 

मɅ संगीता×मकता या गेयता हो या न हो पर लय, तान, Đम आǑद कȧ 

उपे¢ा नहȣं थी। रहèय - सािधका महादेवी ने अपनी भावनाओं के 

अनुकूल अिधकांशतः संगीतमय तुकांत का Ĥयोग Ǒकया है। इसिलए इनके 

छंदɉ मɅ गेया×मकता का सहज समावेश हो गया है। ǒवरह तथा रहèय 

भाव कȧ अिभåयǒƠ मɅ संगीितकता वांछनीय होती है।  इसमɅ आरोह 

अवरोह कȧ योजना होती है। नादा×मक सौÛदय[ के साथ माधुय[ ǑहलोरɅ 

भरती हɇ। छायावाǑदयɉ के िलए मÚययुगीन छंदɉ मɅ रोला, Ǿपमाला, सखी, 

रािधका, पीयूषण[, अǐरãल, Üलवंगम आǑद अपनी भावािभåयÛजना के 

अिधक अनुकूल पड़ते थे। Ĥसाद ने ‘आँसू’ मɅ ‘सखी’ छंद का सफल 

Ĥयोग Ǒकया है। महादेवी ने इसका Ĥयोग ‘नीहार’ और ‘रिशम’ कȧ कुछ 

कǒवताओ ंमɅ Ǒकया है। लावनी और वीर (आãहा) का भी महादेवी Ĥयोग 

मɅ लाई हɇ। सार या लिलत का भी उÛहɉने Ĥयोग Ǒकया है। इस छंद के 

Ĥ×येक चरण मɅ 28 माğाए ँ होती हɇ। 16 और 12 माğाओ ं पर ǒवराम 

होता है। अतं मɅ दो गुǽ होते हɇ। उदाहरण – 

  ”उमरता मेरे Ǻगɉ मɅ वरसता घनæयाम मɅ जो,     = 28  

  आधार मɅ मेरे ǔखला नव इÛġधनु अिभराम मɅ जो” 52 = 28 

                                  (सांÚय गीत) 

नामवर जी का आकलन Ǻƴåय है Ǒक,  महादेवी ने सोलह माğाओंवाले 

चरण के एक गीत को अपनाकर उसके एक चरण को टेक और उसके 

ǒवगुǔणत Ǿप को अतंरा बनाकर बहुत से गीत िलखे, जो Ǒहंदȣ मɅ काफȧ 

लोकǒĤय हुए।......उदाहरण के िलए यह गीत – 

  “कौन तुम मेरे ǿदय मɅ  

  कौन मरेȣ कसक मɅ िनत मधुरता भरता अलǔ¢त ? 
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  कौन Üयाल ेलोचन मɅ घुमड़ िघर झरता अलǔ¢त ? 

  èवण[ - èवÜन का िचतेरा नींद के सनुे िनलय मɅ ? 

       कौन तुम मेरे ǿदय मɅ।” 53  

छंद Ĥयोग के सÛदभ[ मɅ भावावगे कȧ बड़ȣ मह×वपणू[ भिूमका होती है। 

भावावगे के आधार पर आवæयकतानुसार महादेवी ने छंद - सèंकार भी 

Ǒकये हɇ - इसमɅ सदेंह नहȣं। भावɉ कȧ Ǻǒƴ स े आरोह - अवरोह कȧ 

योजना कȧ गई है। इससे रहèय भाव वाली कǒवताओं मɅ नवीन Ĥाणɉ का 

संचार हुआ है। महादेवी ने नवीन और Ĥाचीन का सामंजèय कर भाव 

Ĥवणता व संगीत कȧ अिभवǒृƨ के िलए छंदɉ का चयन Ǒकया है। छंद के 

मामल े मɅ महादेवी ने èवछंदतावादȣ Ǻǒƴ अपनायी है इससे उनकȧ 

रहèयािभåयÛजना मɅ िनखार आया है। 

Ĥतीका×मकता -  Ĥतीक - Ĥयोग Ĥाचीन है। Ǒहंदȣ साǑह×यकोश के 

अनुसार,  ”Ĥतीक शÞद का Ĥयोग उस Ǻæय (अथवा गोचर) वèतु के िलए 

Ǒकया जाता है, जो Ǒकसी अǺæय (अगोचर या अĤèतुत) ǒवषय या 

Ĥितǒवधान उसके साथ अपने साहचय[ के कारण करती है।” 54  इसमɅ कǒव 

के सूêमतम भाव कȧ अिभåयंजना ठȤक से हो पाती है। यह एक Ĥकार 

संकेितक भाषा है। महादेवी ने बड़े सहज ढंग से Ĥतीकɉ का Ĥयोग Ǒकया 

है ǔजसस ेǒवशेष कर उनके रहèयवादȣ अिभåयंजना मɅ चार चाँद लग गये 

हɇ। महादेवी के Ĥतीक िनǾपण को Úयान से देखने पर चार तरह के 

Ĥतीक िमलɅगे, जैसे –  

1. मूत[ के िलये मतू[ Ĥतीक – 

           “ तेरे असीम आँगन कȧ  

  देखंू जगमग दȣवाली, 

    या इस िनज[न कोने के,  
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     बुझते दȣपक को देखंू ! ”55  

इसमɅ मतू[ ǒवषय के िलए मतू[ Ĥतीक आया है। साधनाशील मन के 

िलए दȣपक Ĥतीक का Ĥयोग होता है पर यहाँ मूत[ Ĥतीक का Ĥयोग 

मनुçय िशशु के िलये Ǒकया गया है जो èवयं मूत[ यानी Ĥèतुत ǒवषय 

है।  

2. अमूत[ के िलए अमूत[ Ĥतीक –  

  “मɇ अनंत पथ मɅ िलखती जो, 

    सǔèमत सपनɉ कȧ बातɅ। 

  उनको कभी न धो पाएँगी 

  अपने  आँसू  स े रातɅ ।” 56  (नीहार, गीत स ं - 4) 

यहाँ ‘èवÜनɉ’ का Ĥतीक अतीत कȧ सुख कȧ अनुभूितयɉ के िलए है तो 

‘रातɅ’ दखु कȧ अनुभूित है। अमूत[ के िलए अमूत[ Ĥतीक है।  

3. मूत[ के िलए अमूत[ Ĥतीक -  ऐस ेĤतीक ǒवधान दçुकर है, असामाÛय 

है Ǒफर भी महादेवी ने इसमɅ द¢ता का पǐरचय Ǒदया है।  

   Ǒकस मलय सुरिभत अंक रहा। आया ǒवदेशी गंधवह ?   

 यहाँ गंधवह (वायु) का Ĥयोग हरजाई ǒĤयतम के िलए हुआ।  

     “ मɇ तुमसे हँू एक, एक हɇ , 

    जैसे रिशम - Ĥकाश। ”57  

यहाँ रǔæम और Ĥकाश - अमूत[ । Ĥतीक सािधका और साÚय 

के िलए हɇ।  

  किलयɉ कȧ घन जाली मɅ / िछपती देखँू लितकाएँ / 

  या दǑुद[न के हाथɉ मɅ / लÏजा कȧ कǽणा देखँू।   
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यहाँ अमतू[ Ĥतीक है। लÏजा ǔजसका Ĥयोग मूत[ अबला सी के 

िलए Ǒकया गया है।  

4. अमूत[ के िलए मतू[ Ĥयोग -  महादेवी वमा[ कȧ कǒवताओं मɅ अमूत[ 

यानी सêूम के िलए मूत[ यानी èथूल Ĥतीक का सवा[िधक Ĥयोग देखने 

को िमलता हɇ।  

  ”शलभ मɇ शापमय वर हँू ? 

 Ǒकसी का दȣप िनƵुर हँू !” 58  

यहाँ दȣप (मूत[) वेदना अमूत[ (सूêम) के िलए ĤयुƠ Ĥतीक है। 

  ”ǒबखर ǒबखर मेरे दȣपक जल ! ”59  

यहाँ ǒबखर मूत[ (èथूल) दȣपक अमूत[ (सêूम) जीवन के िलए 

Ǒकया गया है। 

  कण - कण मɅ रच अिभनव बंधन, 

¢ण - ¢ण को कर ħममय उलझन  

पथ मɅ ǒबखरा शूल  

बुला जात ेहो दरू अकेल।े  

यहाँ शूल (मूत[) अमतू[ (सूêम) कƴ का Ĥतीक है। 

  ”पलकɉ मɅ िनझ[रणी मचली।” 60   

िनझ[रणी मतू[ अमूत[ आसँ ूके िलए ĤयुƠ है।  

कुछ ऐसे Ĥतीक हɇ जो महादेवी कȧ सêूम भावना को åयƠ 

करने के िलए इतने अनुकूल लगत ेहɇ Ǒक उÛहɉने उनका बार - 

बार Ĥयोग Ǒकया हɇ और कई बार अलग - अलग अथɟ मɅ Ǒकया 

हɇ। कुछ उदाहरण अवलोकनीय हɇ – 
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दȣपक -  कभी जीवन, कभी एकांत साधना, कभी एकाĒता, कभी 

आ×मो×सग[, कभी समािध, कभी अ£ात ǒĤयतम, कभी कƴ सहन करने - 

आǑद ǒवǒवध अथɟ मɅ ĤयुƠ हुआ हɇ। 

दप[ण - माया के Ĥतीक के Ǿप मɅ हुआ है।  

      ”तोड़ देता खीझ कर जब तक न ǒĤय यह मदृलु दप[ण।” 61  

शलभ -   महादेवी का ǒĤय Ĥतीक हɇ। कभी मूढ़ जीव के Ǿप मɅ तो 

कभी आदश[ Ĥेमी के Ǿप मɅ Ǒकया हɇ। उदाहरण – 

 ǒवƳ - शलभ िसर धुन कहता ‘मɇ / हाय न ल पाया तझु मɅ 

िमल  

 ‘Èयɉ जग कहता मतवाली ?/ Èयɉ न शलभ लटु - लुट जाऊँ  

कमल -   इस Ĥतीक स े महदेवी का बहुत लगाव है। एक कृित का 

नामकरण तो उÛहɉने ‘नीरजा’ Ǒकया हɇ। कभी जीवन के Ĥतीक के Ǿप मɅ 

तो कभी एक लÏजाशील नारȣ कȧ ǒवǒवध ǔèथितयɉ के Ĥतीक के Ǿप मɅ 

इसका Ĥयोग Ǒकया गया है। 

 ǒवरह का जलजात  

 इसमɅ उपजा यह नीरज ǔèथत / कोमल - कोमल लǔÏजत 

िमिलत। 

शूल और झंझा - साधना का माग[ आसान नहȣं हɇ। माग[ मɅ आनेवाली 

Ĥितकूल ǔèथितयɉ, बाधाओ ंके Ĥतीक के Ǿप मɅ महादेवी ने इन दोनɉ का 

Ĥयोग Ǒकया है – 

 अÛय हɉगे चरण हारे / हɇ  लौटते, दे शूल को संकãप सारे। 

 ढंूढती झंझा मझुसे लɅ। 
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 टूटȣ है कभी तेरȣ समािध, / झंझा लौटे शत हार - हार  

याğी - महादेवी ने ‘याğी’ का Ĥयोग कभी पिथक तो कभी नाǒवक के 

Ĥतीक के Ǿप मɅ Ǒकया है – 

 पंथ होने दो अपǐरिचत Ĥाण रहने दो अकेला  

 अǔÊन पंथी मɇ तàुहे दूँ / कौन सा Ĥितदान  

 तरȣ को ल ेजाओ मझधार / डूब कर हो जाओगे पार  

 युग युग का पंथी आकुल मन  

èवÜन -   ǒवगत कȧ अनुभूितयɉ या Ǒफर मधुर भाव के Ĥतीक के Ǿप मɅ 

èवÜन का Ĥयोग हुआ है – 
 अपने जज[र अंचल मɅ / भर भर सपनɉ कȧ माया  

 उड़ा तू छंद बरसाता / चला मन èवÜन ǒबखराता 

 मɇ अनंत पथ मɅ िलखती जो / सǔèमत सपनɉ कȧ बातɅ  

सौरभ - िमलन कȧ èमिृत तथा अनुकूल भाव के िलए ‘सौरभ’ का 

Ĥतीका×मक Ĥयोग कई बार हुआ हɇ –  

 मेरे ǒवरƠ अंचल मɅ / सौरभ समीर भर जाती  

 मɇ पलकɉ मɅ पाल रहȣं हँू  

 यह सपना सकुुमार Ǒकसी का  

 लाया झंझा - दतू सुरिभमय  

 साँसɉ का उपहार Ǒकसी का  

  भावɉ कȧ अिभåयंजना मɅ Ĥतीकɉ का सटȣक चयन और Ĥयोग 

का मह×वपणू[ योगदान रहा हɇ। महादेवी कȧ रहèयभावना को साथ[क एव ं

सÛुदर बनाने मɅ इन Ĥतीकɉ का सàपूण[ छायावाद मɅ ǒविशƴ èथान है।  
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ǒबàब - ǒवधान :  ǒबàब एक Ĥकार भाǒषक िचğीकरण है।  बÍचन िसंह 

के अनुसार - “ Ǒकसी भाव, ǒवचार, वèतु, घटना आǑद का इंǑġय संवƭे 

काãपिनक शÞदबƨ समूत[न काåय - ǒबàब है।” 62  यह भी कहा जाता है 

Ǒक बार बार ĤयुƠ होने पर ǒबàब Ĥतीक बन जाते है। िमथ मɅ कथा 

तǂव अिनवाय[तः होता है, ǑकÛतु Ĥतीक व ǒबàब मɅ नहȣं। वèतुतः मनुçय 

के मन मɅ Ĥ×य¢ - अĤ×य¢ Ǿप से बहुत सारे भाव - åयापार काय[रत 

रहते हɇ और उÛहɅ मतू[ Ǿप देकर इंǑġय गोचर बनाना हȣ ǒबǔàबकरण है। 

साǺæय कथन के कारण लोग अलंकार जसैे Ǿपक, उपमा, उ×Ĥे¢ा आǑद 

मɅ अथवा ल¢ण - åयंजना आǑद स ेभी ǒबàब - िनमा[ण कȧ बात करते 

है, पर बÍचन जी मानते हɇ Ǒक, “ ......ǒबàब मɅ जो ǒवèतार और वैǒवÚय 

होता है वह न साǺæयमूलक अलकंार मɅ होता है न ल¢णा - åयंजना 

मɅ।” 63  शÈुलजी इस ेǾपǒवधान कहते हɇ और इसके तीन Ĥकार बताते हɇ 

–-     Ĥ×य¢ Ǿप-ǒवधान, èमिृत Ǿप-ǒवधान, और कǔãपत Ǿप-ǒवधान | 

काåय मɅ Ǿप ǒवधान मूलतः कǔãपत हुआ करता है। चँूǑक ǒबàब या 

Ǿपकãप इंǑġय - गोचर है तो इसके Ǻæय, Įाåय, ēाण आǑद Ǿप हो 

जाते है। महादेवी वमा[ के काåय मɅ जहाँ तक रहèयािभåयÛजना के साथ 

ǒबàब का सàबƨ है, उÛहɉने ǒबàब के सारे भेदɉ का Ĥयोग इसके िलए 

Ǒकया है। दरअसल रहèय लोक सजृन मɅ महादेवी के ǒबàब (िचğǾप) 

काम आये हɇ। èवÜन, सÚंया, वसंत, रजनी, सांÚय गगन, ǔझलिमलाती 

रात, नीरभरȣ बदली, Ǻगɉ के कंज - कोष, सुिध - ǒवहान, बादलɉ कȧ मदृ ु

तरȣ, आलोक, सतरंगी पुिलन सा, सुनहली, साँझ, èवण[ रǔæम, हँसते 

ǒबहान, मǑदरा छलछल, ǔèमत इंġधनुष, जुगनू के èवण[ - फूल, वक - 

पाँतɉ का अरǒवÛद हार, ǔèमत का Ĥात, ǒपक कȧ मधुमय वशंी, Ǻग - 

इÛġȣवर, तारक बाला, छाया का कारागार, झंझा का शशैव - आǑद जहाँ 

देखɅगे वहाँ ǒबàब, अनिगनत ǒवàब। वाèतव मɅ महादेवी के काåय मɅ 
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ǒबàबɉ कȧ फुलवारȣ है, जहा ँतरह - तरह के रंगीन फूल देखने को िमलɅगे, 

ǒबàबɉ का सागर है जहाँ वेदना कȧ  अनÛत लहरɅ Ǻæय हɉगी, ǒबàबɉ का 

आकाश भी है असंÉय तारे ǔझलिमलाते रहत ेहɇ। उनकȧ ǒबàब योजना का 

एक गहरा और ǒवशाल ¢ेğ है जो आधुिनक छायावादȣ काåय के िलए 

नहȣं सàपूण[ वाङमय मɅ ǒवरल है और सब से बड़ȣ बात यह है Ǒक 

अिधकांश मɅ रहèय का रंग है। कितपय उदहारण उãलÉेय हɇ।  

वण[ - पǐर£ानमूलक ǒबàब :   महादेवी का वण[ - पǐर£ान उनके ǒवàब 

- ǒवधान का सबसे बड़ा वैिशƴय है। जसै े– 

  ”देखँू Ǒहम - हȣरक हँसते, 

  Ǒहलते नील कमलɉ पर। ”64   (रǔæम) 

 इसमɅ एक सुÛदर, ĤसÛन वदन का अनोखा ǒवàब Ĥèतुत है। 

  ”हँस देता जब Ĥात, सुनहले  

 अंचल मɅ ǒबखरा रोली, 

 लहरɉ कȧ ǒबछलन पर जब  

 मचली पड़ती ǑकरणɅ भोली।”65  (नीहार) 

 Ĥात का आकष[क िचğ। 

åयापार ǒवधायक ǒबàब : महादेवी ने åयापार - ǒवधायक ǒबàबɉ का 

अिधक संयोजन Ǒकया है। 

पूजा åयापार का यह िचğ Ǒकतना मािम[क है – 

 “ᳩेह भरा जलता ह ैǔझलिमल मेरा यह दȣपक-मन रे ! 

     मेरे Ǻग के तारक मɅ नव उ×पल का उÛमीलन रे ! ”66  

                                                                        (नीरजा) 

ǒवरह कȧ वेदना और बचैेनी के åयापार वाला िचğ बड़ा हȣ आकष[क है – 
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  मोम सा तन घुल चुका, अब दȣप सा मन जल चुका है।  

ǒबàबɉ कȧ ǒवराट कãपना : छायावाǑदयɉ मɅ ǒबàबɉ कȧ ǒवराट कãपना मɅ 

महादेवी अǑƮतीय हɇ और जाǑहर है जहाँ ǒवराटता होगी वहȣं 

रहèया×मकता कȧ ǒवƭमानता रहेगी। िनàनांǑकत उदाहरण अवलोकनीय हɇ 

–  

                      “ अविन अàबर कȧ ǽपहली सीप मɅ ,  

                       तरल मोती सा जलिध जब काँपता , 

                       तैरत ेघन मदृलु Ǒहम के पंुज स े, 

                       Ïयो×èना के रजत पारावार मɅ। ”67  

  यहाँ अविन और  अàबर िमलकर एक सीपी बने हɇ और उस 

सीपी मɅ अनंत पारावार के तरल मोती कȧ èथापना - ǒवराट कãपना कȧ 

हȣ सबतू है। 

Úविन ǒबàब :   महादेवी के Úविन ǒबàब या Įåय ǒबàब का ĮƵे 

उदहारण Ĥèतुत है – 
     ”मम[र कȧ सुमधुर नपुुर - Úविन,  

    अिल - गंुǔजत पƭɉ कȧ ǑकंǑकǔण, 

   भर पद - गित मɅ अलस  तरंिगणी  

     तरल रजत कȧ धार बहा दे।”68 (नीरजा) 

Ǿप ǒबàब :  महादेवी के काåय मɅ Ǿप ǒबàब का Ĥयोग बाहुãय है पर 

उसकȧ सêूम कãपना के साथ। उदाहरण – 

 ”रǒव - शिश तेरे अवतंस लोल, 

सीमंत - जǑटत तारक अमोल; 

चपला ǒवħम, ǔèमत इÛġधनुष, 
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 Ǒहमकण बन झरते èवेद िनकर ! 

 अÜसǐर तेरा नत[न सुÛदर। ”69  (नीरजा) 

èमिृत ǒबàब :   इसमɅ अतीत कȧ याद िचğवत ताजी हो जाती हɇ – 

 ”कौन आया था न जाने  

èवपन मɅ मुझको जगाने; 

याद मɅ उन उँगिलयɉ के  

है  मुझ पर युग ǒबताने। ”70   (सांÚय गीत)  

महादेवी के काåय मɅ ǒबàब का साĨाÏय है। अपने अ£ात ǒĤयतम 

के आगमन को आवरणयुƠ बनाकर रहèयमय बनानेवाला यह िचğ देखते 

हȣ बनता है –  
 ”रजत रǔæमयɉ कȧ छाया मɅ धूिमल घन सा वह आता।” 71  

                                                                                   (रǔæम) 

महादेवी कȧ ǒबàब - योजना सǑĐय बौǒƨकता, उव[र अनुभिूतशीलता का 

मǔणकांचन संयोग है। 

शैलीगत वैिशƴय : अिभåयंजना शैली कȧ ǒवǒवध प¢ɉ का अनुशीलन 

Ǒकया गया। शेष कितपय ǒबंद ुपर चचा[ अपǔे¢त है।  

सàपूण[ छायावाद वयैǒƠक अनुभव कȧ अिभåयǒƠ हɇ। िनराला ने 

‘अिधवास’ कǒवता मɅ èपƴ कर Ǒदया है Ǒक ‘मɇने मɇ शैली अपनाई।’ यह 

मɇ शलैी िनराला अकेले नहȣं सारे कǒवयɉ ने अपनाई है। महादेवी वमा[ भी 

इस शैली कȧ कायल रहȣ हɇ। कुछ उदाहरण Ĥèततु हɇ –  

 मɇ नीर भरȣ दखु कȧ बदली ! 

 मुझमɅ हो तो आज तàुहȣ ‘मɇ’ 

 मɇ Ǒकसी कȧ मूक छाया  
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 शलभ मɇ शापमय वर हँू  

 शूÛय मंǑदर मɅ बनूँगी आज मɇ Ĥितमा तुàहारȣ  

 मɇ अनंत पथ मɅ िलखती जो  

 बीन भी हँू मɇ तुàहारȣ रािगनी भी हँू  

इस ‘मɇ’ के सारे कृ×य ‘तुम’ के िलए है। ‘मɇ’ Ǻæय है ‘तुम’ अ£ात, 

अǺæय। इस ‘मɇ’ कȧ ‘तुम’ के Ĥित ǔज£ासा मɅ रहèय जÛम लतेा है। 

 इस ‘मɇ’ ‘तुम’ का यह ǒवशाल ǒवƳ गीितमय है ǔजसमɅ 

वैयǒƠकता, सǔं¢Ưता, èवानुभिूतमयता, भावाǔÛवित, कोमलता, तारãय, 

माधुय[ - यानी Ĥगीत - शैली के समèततǂव सुÛदर ढंग से सǔÛनǒवƴ हɇ। 

 भाǒषक अिभåयंजना कȧ Ǻǒƴ से महादेवी कȧ रहèयवादȣ कǒवताएँ 

उ×कृƴ कोǑट कȧ हɇ। शÞद - चयन, वाÈय - ǒवÛयास, अपèतुत योजना 

(आलकंाǐरकता), ǒबàब, Ĥतीक -िनमा[ण एवं शैली - सजृन आǑद कȧ Ǻǒƴ 

से महादेवी वमा[ कȧ नवोÛमेषशािलनी काåय - Ĥितभा के युगातंकारȣ 

िनदȶशन हɇ  उनकȧ रहèयवादȣ कǒवताएँ। ऐसा लगता हɇ यहाँ रहèयवाद 

èवयं एक अिभåयंजना शैली के Ǿप मɅ Ĥèतुत हो गया है। 

भाǒषक अिभåयंजना : रवीÛġनाथ कȧ रहèयवादȣ कǒवताएँ  

 और कǒव कǒव हɇ पर रवीÛġनाथ ǒवƳ कǒव हɇ। और कǒव कǒव 

हɇ पर रवीÛġनाथ कǒवगुǽ हɇ। कहा जाता है Ǒक, आधुिनक भारतीय 

साǑह×य ĤाÍय और पाƱा×य के िमलन का अमतृमय फल है। भारत मɅ 

आधुिनकता और आधुिनक नव जागरण का जो ǒवèतार हुआ था,उसका 

माÚयम तो अĒेंजी भाषा थी हȣ पर बगंला कȧ कम भूिमका नहȣं थी। 

मÚयकाल मɅ Ǒहंदȣ के Ĥभाव स ेबंग Ĥदेश मɅ ‘Ħजबुली’ मɅ साǑह×य िलखा 

जा रहा था। कलकƣा मɅ फोट[ ǒविलयम कॉलेज कȧ èथापना के बाद 

ǒवƭासागर के समय बÊंला - Ǒहंदȣ का आदान - Ĥदान शǾु हो गया था। 
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Ǒहंदȣ के आधुिनक साǑह×य के जनक भारतɅद ु ǒवƭासागर के सपंक[  मɅ 

आये थे। उस समय से बंग साǑह×य का Ǒहंदȣ मɅ अनुवाद शǾु हो गया 

था। रवीÛġनाथ को 1913 मɅ नोबल पुरèकार ĤाƯ होने के बाद बंग भाषा 

का Ĥभाव बढ़ गया था। यह उललेखनीय है कȧ èवयं रवीÛġनाथ 

शांितिनकेतन के ǒवƮान Ĥवर आचाय[ ǔ¢ितमोहन सेन कȧ Ǒहंदȣ के Ĥाचीन 

संत कǒव दाददूयाल, कबीर के काåय का पǐरचय ĤाƯ Ǒकया था। कबीर 

का काåय उनके िलए इतना Ĥभावशाली था Ǒक उÛहɉने उनके एक सौ 

पदɉ का अनुवाद ‘One Hundred Poems of Kabir’ नाम स ेǑकया था। और 

तो और èवयं रवीÛġनाथ ने ‘भानुिसंहेर पदावली’ कȧ रचना Ǒहंदȣ 

(Ħजबुली) मɅ कȧ थी। यह कहना अ×युǒƠ नहȣं होगा कȧ रवीÛġनाथ पर 

रहèयवादȣ दश[न का Ĥभाव कहȣं न कहȣं दाद,ू कबीर के माÚयम स ेपड़ा 

होगा।  

 जाǑहर है Ǒक साधारण भाव के िचğण कȧ भाषा िभÛन होती है 

और रहèयवादȣ दश[न - िचंतन कȧ भाषा उसस े िभÛन। रवीÛġनाथ कȧ 

रहèयवादȣ भावना को अिभåयƠ करने वाले Ĥितिनिध काåय ‘गीतांजिल’, 

‘नैवेƭ’, ‘बलाका’ आǑद हɇ। बगंला मɅ रवीÛġनाथ स ेपवू[ रहèयवादȣ िचंतन 

को खोजे तो बांÊला वçैणव साǑह×य और बाउल साǑह×य Ǻǒƴगत हɉगे एव ं

रहèयवाद के सÛदभ[ मɅ रवीÛġनाथ इनके भी ऋणी हɇ। इतना िनǔƱत है 

Ǒक ‘गीतांजिल’, ‘नैवƭे’ कȧ अिभåयंजना शैली अपूव[ थी। बगं साǑह×य 

पहले इसके इस Ǿप मɅ दश[न नहȣं होते और इस खास शैली के Ĥचालन 

का Įये जाता है रवीÛġनाथ ठाकुर को।  

 जाǑहर है Ǒक रवीÛġनाथ कȧ औपचाǐरक िश¢ा नहȣं थी। व ेèवयं 

इसमे Ǿिच नहȣं ल ेरहे थे पर अपने èवाÚयाय एव ंगहृिश¢ा, उÛहɅ शǔै¢क 

Ǻǒƴ से स¢म बनाने मɅ समथ[ रहे। बगंला, अंĒेजी, सèंकृत, Ǒहंदȣ आǑद 
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कȧ अÍछȤ जानकारȣ उÛहɅ थी। व ेमातभृाषा मɅ िश¢ा - दान के प¢धर 

थे।  

 रवीÛġनाथ कǒवता के दो भदे करते हɇ - 1. - वèतुगत, 2. - 

भावगत। वèतुगत कǒवता कȧ तुलना मɅ भावगत कǒवता को व ेउÍचकोǑट 

कȧ मानते हɇ (देǔखये वèतुगत ओ भावगत कǒवता, रवीÛġ रचनावली, 

समालोचना, प.ृ - 79 )। भावगत कǒवता सीमा कȧ उस पार कȧ कǒवता 

है। वह वèतुगत कǒवता कȧ भांित  इितवƣृा×मक नहȣं है। वह असीम कȧ 

कǒवता है। यह रहèयभरȣ है। वèतुगत जगत Ǻæयमान है। भावगत 

कǒवता ǿदय कᳱ कǒवता है। अèफुट है। इंǑġयजगत स ेवह मन को अÛय 

जगत मɅ ल ेजाती है। वह जगत अǺæय है पर ¢ǔणक नहȣं। ऐसी कǒवता 

के िलए भाषा के भी ǒविशƴ Ǿप का होना जǽरȣ है। 

   भाǒषक संरचना के सÛदभ[ मɅ रवीÛġनाथ के काåयǾप को 

जानलेना जǽरȣ है। èवयं रवीÛġनाथ अपने को गीितकाåय का कǒव 

मानते हɇ।  

   रवीÛġनाथ ‘साǑह×य का ǒवचारक’ शीष[क िनबंध मɅ िलखते हɇ - 

 ”Ĥकृित मɅ Ĥ×य¢ कȧ हम Ĥतीित करते हɇ, साǑह×य और लिलत कला मɅ 

अĤ×य¢ हमारे िनकट Ĥतीयमान होता है।         इसी Ĥ×य¢ता के 

अभाववश साǑह×य मɅ छंद - बƨ, भाषा - भंगी के तरह -  तरह के कल 

- बल का आĮय लनेा पड़ता है।” 72  यह कहना न होगा कȧ रवीÛġनाथ 

साǑह×य कȧ अिभåयंजना के तǂवɉ के Ĥित गंभीर रहे हɇ।  

   बगंला साǑह×य के Ĥारंिभक चरण मɅ राजा राममोहन राय कȧ 

भूिमका कȧ रवीÛġनाथ भूरȣ - भूरȣ Ĥशंसा करते हɇ। िलखते हɇ  

 ”राममोहन ने बगंला साǑह×य को Ēेनाइट के धरातल पर èथाǒपत करके 

उसे डूब जाने कȧ ǔèथित से उबार िलया था, बंǑकमचंġ उसी के ऊपर 

Ĥितभा का Ĥवाह डालकर उपजाऊ िगली िमटटȣ कȧ तहɅ जमा गए हɇ।” 73  
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आगे कȧ रहȣ मजबूत घर बनाने कȧ बात। साǑह×य का यह मजबूत घर - 

िनमा[ण का Įये अवæय रवीÛġनाथ सरȣखे साǑह×यकारɉ को जाता है।  

शÞदचयन : काåय मɅ आ×मािभåयǒƠ होती है और इसके िलए एक 

अकृǒğम भाषा कȧ जǽरत है - इसे रवीÛġनाथ अÍछȤ तरह समझते थ।े 

वे èपƴतः िलखते हɇ - “ भाषा मɅ मनुçय कȧ सबसे बड़ȣ सǒृƴ है 

साǑह×य।” 74  Ĥाकृत जगत कȧ भाषा यानी åयवहाǐरक भाषा को व े

तØया×मक भाषा और साǑहǔ×यक भाषा धरती के मनुçय कȧ कãपनाĤवण 

भाषा है। काåय के शÞद - चयन के संबंध मɅ रवीÛġनाथ का मानना हɇ - 

  “शÞद बाछाइ भाव बछाइयेर िशãप काज चलेछे पिृथवीर साǑह×य जुड़े| 

संगे सगंे छंदे चलछेे छािनर काज। ”75  अथा[त शÞद चयन भाव चयन का 

िशãप काय[ सारे ससंार के साǑह×य मɅ सदैव चल रहा है। साथ हȣ साथ 

छंद मɅ भी Úविन का काय[ जारȣ है। बंǑकमचंġ के पहल ेहȣ बगंला काåय 

भाषा के दाǐरġय को देखकर रवीÛġनाथ िचंितत हो जाते हɇ। बगंला शÞद 

भÖडार के संबधं मɅ उनकȧ बƨमूल धारणा थी Ǒक सèंकृत  आĮय के 

ǒबना बगंला भाषा अचल।  रवीÛġनाथ ǔजनके काåयɉ स ेĤभाǒवत थे व े

हुए -   जयदेव,   कािलदास,    वैçणव कǒवयɉ कȧ पदावली, वाउल पदावली। 

रवीÛġ ǒवशारद सुकुमार सेन ने उिचत हȣ Úयान Ǒदलाया है -  ”रवीÛġ 

काåय - भाषाय बारबार åयवǿत ǒविशƴ शÞदवालीर मÚये जयदेवेर 

पदावलीर हइते गहृȣत एइ कयेकǑट शÞद ǒवशेष भावे उललेखयोÊय - 

ितिमर, िनभतृ, िनलय, िनलीन, ǒवपुल, मदरु, रभस, ǒवǒपन, ǒवतान, तल, 

िनǒवड़, गहन, मधुयािमनी इ×याǑद|” 76  आशा, िनराशा, वेदना, मेघालोक 

आǑद शÞद Ĥयोग के पीछे कािलदास का हाथ रहा है तो चंडȣदास, 

ǒवƭापित, £ानदास, गोǒवÛददास जैसे वैçणव कǒवयɉ के Ĥभाव के कारण 

रवीÛġ - काåय मɅ दो शÞदɉ का Ĥयोग - बाहुãय - वेण,ु वाणी भी 

उãलेखनीय है।  
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 रवीÛġनाथ के जीवन और कम[ पर उपिनषद कȧ वाणी कȧ Úविन 

उनकȧ काåय भाषा मɅ अनुगंुǔजत रहȣ है। उपिनषद के आनंद - दश[न एव ं

वैçणव साधना के लीलावाद के भीतर रहèयवादȣ भावनाएँ झांकती रहȣ है। 

èवाभाǒवक है Ǒक रवीÛġनाथ इस भावना के कायल होने के कारण उसकȧ 

अिभåयǒƠ हेतु अनुकूल शÞद चयन के Ĥित सदैव जागǾक रहे हɇ। जाǑहर 

है Ǒक रवीÛġनाथ के काåय - संसार का महǂवपणू[ भाग रहèयवादȣ 

भावना का रहा है जो मूलतः ‘गीतांजिल’, ‘नैवƭे’, ‘बलाका’ आǑद कȧ 

कǒवताएँ इस भावना स ेसàबƨ है ǔजसस ेउनकȧ Ĥिसǒƨ कȧ ǑकरणɅ ǒवƳ 

भर मɅ फैल गई। उस भावना ¢ğे को िनàन आकार देने वाले शÞदɉ कȧ 

िनàन तािलका अवलोकनीय है - ǒĤय, Ĥयेिस, सǔख,  ǒĤया, ǒĤयतम, 

èवामी, नाथ, Ǿपसी, असीम, अितिथ, परशमǔण, अÛतेया[मी, अनÛत, 

नवीन, नव, नूतन, रजनी, िनशा, ितिमर, आँधार, झड, अंधकार, Ĥभात, 

यािमनी, वदेना, वासना, èवपन, èमिृत, मानसी, भाव, हािस, अĮ,ु Ǒहया, 

ǒवरह, दȣप, दȣपक, सÚंया, अĮ,ु ĐÛदन, काÛना, रोदन, हावा, आलो, 

आलोक, सभा, िशउली, काँÖडारȣ, फुल, फुãल, हािस, मेघ, बादल, मधुर, 

आनÛद, याğी, राǒğ, Ǒदवस, छाया, माया, काया, मम[र, सुख, दखु, तारा, 

चुàबन, झरना, देवता, गान, आकाश, बातास, नभ, नील, तरȣ, तरणी, 

झंकार, आǑद। इसी Đम मɅ बहुल Ĥयोग वाल ेशÞद हɇ - आलो, Ĥभात, 

मेघ, बादल, दȣप, गान, आँधार, शुध,ु पागल आǑद। वाƭ यंğɉ मɅ सबस े

अिधक ‘बाँिश’ (बांसुरȣ) और ‘वीणा’ का हुआ है।  

उदाहरण - वीणा –  

  ”घाटे सेइ अजाना बजाय वीणा / तरणीते।”77 
                                                  (गीतांजिल,गीत सं -26) 

  ”मरण - वीणाय कȧ सुर बाजे ” 78   

                                                 (गीतांजिल, गीत सं - 36) 
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  ”बजे उठुक आǔज तोमार / वीणार तारे तारे”  79   

                                                (गीतांजिल, गीत सं -38) 

  ”धुलाय - लुटानो नीरव आमार वीणा”  80  

                                                (गीतांजिल, गीत सं - 67) 

  ”हे ǽġवीणा, बाजो बाजो बाजो ” 81  

                                                  (गीतांजिल, गीत सं - 106)  

 “जीवन - वीणा Ǒठक सुरे ताई / बाजे ना रे” 82  

                                                  (गीतांजिल, गीत सं - 128) 

                         बाँिश (बाँसुरȣ)- 

 "जतोइ उठे हािस, / घरे जतोइ बाजे बाँिश ”83   

                                                 (गीतांजिल, गीत सं - 24) 

  ”बाजे नाइ बाँिश, साजे नाइ गेह” 84  

                                                (गीतांजिल, गीत सं - 72) 

  ”बाजे तोमार बाजे बाँिश ”85       (गीतांजिल, गीत सं - 74) 

  ”यǑद सरल बाँिश गǑड़ / आपन सुरे Ǒदब ेभǐर”  86  

                                                (गीतांजिल, गीत सं - 125) 

  ”शतिछġ करे जीवन / बाँिश बाजाओ हे” 87  

                                                 (गीतांजिल, गीत सं - 154) 

इस तरह वीणा और बाँिश (बाँसुरȣ) का बहुल Ĥयोग िभÛन - िभÛन अथ[ 

- सÛदभ[ के साथ हुआ है।  

 िसफ[  शÞद - चयन हȣ नहȣं उसे भाव - सागर मɅ अवगाǑहत कर 

अिभåयंजना के िशखर तक पहँुचा देना रवीÛġनाथ कȧ रहèयवादȣ 

काåयकला का कमाल है। कुछ उदहारण Ǻƴåय है –  

  ”गंधǒवधुर समीरणे, 
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  आĨमुकुल सौगÛध,े 

  पãलवमम[र छÛदे, 

  चÛġǑकरण सुधा िसंिचत अàबरे” 88   

                                                   (गीतांजिल, गीत स ं- 54) 

  ”िशिशर भेजा åयाकुलता ”89   

                                                     (गीतांजिल, गीत स ं- 38) 

  ”èतÞध ितिमरे बहे भाषाहȣन åयथा ”90   

                                                 (गीतांजिल, गीत सं - 100) 

ऐसे ǒविशƴ - Ĥयोग रवीÛġनाथ कȧ काåयगत पǐरपÈवता के खास नमनूे 

हɇ। 

åयितरेकȧ Ĥयोग :    रहèयवादȣ भावना कȧ अèपƴता का कारण है ƮंƮ। 

कोई एक ǔèथित होने से संशय रह नहȣं जाता है, Ǒफर रहèय का Ĥư 

नहȣं उठता। इसिलए ǒवरोधी अथ[वाले शÞदɉ का Ĥयोग आवæयक हो जाता 

है। कुछ उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

  ”......के गो तुिम, कार / हािसकाÛनार धन” 91  

                                                 (गीतांजिल, गीत स ं- 12) 

  ”जीवन जा भांगागड़ा / सबइ तारे िघǐरय”े 92   

                                                (गीतांजिल, गीत सं - 149) 

  ”ǒविचğ सखु - दखेुर देशे / रहèयलोक घǐूरये शषे े”93  
                                                                      (गीतांजिल, गीत सं - 132) 

  ”आिछ राǒğ Ǒदवस धरे” 94   

                                                (गीतांजिल, गीत सं - 40) 

  ”स×य - िमØया साǔजये Ǒदइ जे कतो” 95  

                                                (गीतांजिल, गीत सं - 129) 

  ”कत Ǿप धरे कानने - भूधरे / आकाशे सागरे हे” 96 
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                                                                       (गीतांजिल, गीत स ं- 25) 

  ”दखु सुखेर आलोछायार परशे ”97 (गीतांजिल, गीत सं -114)  

 रवीÛġनाथ मूलतः गीत - सज[क हɇ और शÞदɉ कȧ आविृत से अथ[ 

का कैसे ǒवèतार होता है, उसमɅ माधुय[ का सजृन होता है और रस - 

सǒृƴ मɅ सहायता िमलती है - इस सब को अÍछȤ तरह जानते हɇ। 

सवȾपǐर व े इससे िभ£ थे Ǒक शÞदɉ कȧ आविृत अथवा युÊम शÞद - 

Ĥयोग से कैस ेभाव, ǒवशेष कर रहèया×मक भाव को कैस ेअिधक सुÛदर 

और िचƣाकष[क बनाया जाता हɇ। सहȣ मायने ĮƵे गीतɉ मɅ इस कौशल 

का èवतः सǔÛनवेश देखते हȣ बनता है। गीतɉ मɅ कोमल व तरल भाव के 

आĒह का यह पǐरणाम है। िनàन उदाहरण उãलेखनीय हɇ –  

 “एखिन इǔÛġयबÛध बुǔझ टूटे - टूटे  

 सàपूण[ चुàबन एक, हािस èतरे èतरे।” 98   

                                                             (सोनारतरȣ ) 

  ”िशउलीलतार पाश ेपाश,े 

 झरा फुलरे राशे राशे, 

 िशिशर भेजा घासे घासे।”99   

                                                          (गीतांजिल, गीत सं - 13) 

  ”धÛय होलो धÛय होलो मानवजीवन ”100   

                                                   (गीतांजिल, गीत स ं- 44) 

  ”घरे घरे आǔज कत वदेनाय”101  (गीतांजिल, गीत सं - 25) 

  ”तुिम केमन करे गान करो ज ेगुणी,  

अवाक हये शुिन केवल शुिन।” 102  (गीतांजिल, गीत स ं- 22) 

  ”मƠु करो हे मƠु करो आमारे ”103   

                                                    (गीतांजिल, गीत स ं- 95) 
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  ”शालेर बने थेके थेके / झड़ दोला देय हɅके हɅके, 

जल छूटे जाय एँके बɄके / माठेर परे।” 104   

                                                   (गीतांजिल, गीत स ं- 27) 

रवीÛġनाथ ने एक हȣ कǒवता मɅ एक हȣ शÞद कȧ अनेक वार आवǒृƣ 

करके अथ[ छǒव मɅ िनखार लाने का सफल Ĥयास कई गीतɉ मɅ Ǒकया है। 

कितपय उदाहरण Ǻƴåय हɇ – 

  ”आमार िचƣ तोमाय िन×य हब,े 

  स×य हबे  

   ओगो स×य, आमार एमन सुǑदन  

  घटबे कब े। 

        स×य स×य स×य जǒप, 

        सकल बुǒƨ स×ये सँǒप, 

        सीमार बाँधन पेǐरये जाबो  

                      िनǔखल भबे – 
        स×य तोमार पूण[ Ĥकाश  

          देखबो कब।े ”105  (गीतांजिल, गीत स ं- 137)    

 इस छंद मɅ ‘स×य’ कȧ सात बार आविृत हुई है। उपयुƠ उदाहरण 

मɅ स£ंा कȧ आविृत थी। अब ǑĐया एव ंǒवशेषण कȧ आविृत देखी जाय –  
  ”तुिम नव नव ǽपे एसो Ĥाण।े 

 एसो गÛधे बरने, एसो गाने। 

  एसो अगंे पुलकमय परशे, 

  एसो िचƣ ेअमतृमय हरषे,  

  एसो मुÊध मुǑदत द ुनयन।े 

  तुिम नव नव ǽपे एसो Ĥाण।े 
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 एसो िनम[ल उÏजवल  काÛत, 

 एसो सुÛदर ǔèनÊध Ĥशांत  

 एसो एसो हे ǒविचğ ǒवधाने। 

  एसो दखेु सुखे एसो ममȶ, 

  एसो िन×य िन×य सब कमȶ, 

  एसो सकल कम[ अवसाने। 

  तुिम नव नव ǽपे एसो Ĥाण।े ”106  

            (गीतांजिल, गीत सं - 7)  

 रवीÛġनाथ त×सम - तƫव का एक साथ Ĥयोग करत ेहɇ। ऊपर से 

लगता है यह एक असंगत Ĥयोग है पर गहराई से देखन ेपर लगेगा Ǒक 

यह Ĥयोग सोƧेæय हɇ और Úविन कȧ संगित के िलए व ेऐसा करते हɇ, 

जैस े-   “Ǒदन - रजनी आछेन ितिन / आमादेर एइ घरे।” 107 (गीतांजिल, 

गीत सं - 28)  यहाँ रजनी शÞद के साथ ‘Ǒदवस’ का Ĥयोग वांछनीय 

होता है। पर उÛहɉने ‘Ǒदन’ का Ĥयोग Ǒकया है जानबझूकर ÈयोǑक Úविन 

कȧ संगित के िलए ऐसा करना आवæयक था।  

 छÛदाĒह के कारण त×सम के तƫव के Ǿप मɅ Ĥयोग कȧ 

èवाधीनता कǒव को होती हɇ, जैसे - त×सम ‘Ʈार’ का Ĥयोग ‘दवुार’ के 

Ǿप मɅ गीतांजिल के एक गीत कȧ पंǒƠ मɅ Ǒकया गया है -  

                    ”शÛूय ǒवदाय करबो ना तो उहारे ,  

                     मरण जे Ǒदन आसब ेआमार दवुारे। ”108  

आलंकाǐरकता :    अलंकार काåय - शोभावध[क के Ǿप मɅ èवीकृत हɇ। 

रवीÛġनाथ का ǒवचार हɇ Ǒक, “ मन भोलावार आसरे तार अलंकारपुंज 

यǑदबा अ×यंत गुंजǐरत हय, अथा[त स ेयǑद मुखर भाषाय सुÛदरेर गोलािम 

करे तब ुताते तार अवाèतवता बिेश करेइ घोषणा करे।” 109 अथा[त काåय 
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मɅ अलंकार का अवाèतव Ĥयोग यानी अèवभाǒवक Ĥयोग के प¢धर नहȣं 

थे। उनका मानना हɇ, अलंकार बीच आकर भाव के िमलन मɅ खलल 

डालता है –  
  अलकंार जे माझ ेपड़े, 

 िमलनेते आड़ाल करे, 

 तोमार कथा ढाके जे तार  

 मुखर झंकार। 110  (गीतांजिल, गीत स ं- 125) 

 èपƴ है Ǒक रवीÛġनाथ अलंकारवादȣ नहȣं थे ǑकÛतु अलकंार के 

सहज समावेश के ǒवरोधी नहȣं थे। अतः उनकȧ रहèयवादȣ कǒवताओ ंमɅ 

उपमा, Ǿपक, उ×Ĥे¢ा, अनुĤास आǑद Ĥाचीन अलंकारɉ के साथ ǒवशेषण 

ǒवपय[य और मानवीकरण जैस ेनये अलकंारɉ का सहज Ĥयोग हुआ हɇ।  

कुछ उदाहरण Ǻƴåय हɇ –  
1. अनुĤास :  अनुĤास के Ĥयोग से गीतɉ मɅ पदलािल×य के साथ 

ÚवÛया×मक उ×कष[ भी पदैा होता हɇ, जैसे –  

  ”िनǒबड़ िनशा िनकषघन कालो,  

 परान Ǒदये Ĥेमरे दȣप Ïवालो।” 111   

                                                     (गीतांजिल, गीत स ं- 17) 

  ”ए गान झǐरया धरार धुलाय देश े”112   

                                                (गीतांजिल, गीत सं - 97) 

 

2. Ǿपक : 

  ”देहदगुȶ खुलबे सकल Ʈार ”113  (गीतांजिल, गीत सं - 117) 

  ”Ĥाणसागरे झाँǒपया पǑड़ ने।” 114  (वहȣं, गीत सं - 92) 

  ”चरणपƭे मम िचƣ िनःèपंǑदत करो हे।” 115  (वहȣ,ं गीत स-ं5) 

  ”कोन अनÛत Ĥाण - सागरे आनÛदे भासो” 116(वहȣं, गीत सं-51) 
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  ”जीवन-वीणा Ǒठक सरेु आर/बाज ेना रे” 117(वहȣं, गीत सं-128) 

3. वीÜसा :  आदर, घबराहट, आƱय[, घणृा, रोचकता आǑद Ĥदिश[त 

करने के िलए Ǒकसी शÞद को दोहराना वीÜसा अलंकार है। 

रवीÛġनाथ कȧ कǒवताओ ंमɅ इसका सहज Ĥयोग Ǻǒƴगत होता है – 
  ”पुंज ेपुंज ेदरू सुदरेूर पाने”118 (गीतांजिल, गीत सं - 34) 

  ”दले दले चल,े केनो चले नाǑह जाने।” 119 (वहȣं, गीत स-ं100) 

  ”हबे हब ेĤभात हबे ”120  (वहȣं, गीत सं-71) 

4. ǒवशेषण ǒवपय[य : 

  ”गंध ǒवधुर समीरणे” 121   

  ”नीरव शिश रǒव” 122  

  ”कǽण चरणखािन” 123  

5. मानवीकरण : 

  ”बातास कांदे कोण कुसुमेर ēाण े”124  

  ”Ĥभात आǔज मुंदेछे आँǔख, 

  बातास वथृा जतेेछे डाǑक” 125  

 ‘गीतांजिल’ कȧ एक कǒवता मɅ एक हȣ Ĥèतुत के िलए एकािधक 

अĤèतुतɉ का Ĥयोग देखते हȣ बनता हɇ –  

 “ सुरेर आलो भुवन फेले छेये, 

  सुरेर हावा चल ेगगन बये, 

  पाषण टूटे åयाकुल वेगे धेये  

  बǑहया जाय सुरेर सुरेरधुिन  

  चौǑदके मोर सुरेर जाल बुिन। ”126 (गीतांजिल, गीत स ं- 22) 
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ǒबàब : भाषा मɅ वèतु वा भावɉ का िचğीकरण  ǒबàब है। ‘साǑह×येर 

िचğ ǒवभाग’ आलखे मɅ रवीÛġनाथ िलखते हɇ -  ”......साǑह×ये िचğǒवभाग 

यǑद जीवन िशãपीर सा¢ǐरत हये तब ेतार Ǿपरे èथािय×व सàबÛधे संशय 

थाकेना।” 127 रवीÛġनाथ ने अपनी कǒवताओ ं मɅ िचğ भाषा का Ĥयोग 

Ǒकया है। ǒवǑदत है Ǒक, रवीÛġनाथ अÍछे िचğिशãपी थे। कǒवता मɅ 

ǒबàबांकन उनकȧ रचना शैली का अंग रहा है। ǒबàब के सारे भदे Ǿप, 

ēाण, Úविन, वण[ - हर तरह के काåय ǒबàबɉ का सहज अकंन 

रवीÛġनाथ ने अपनी रहèया×मक कǒवताओ ंमɅ Ǒकया है। कुछ उदाहरण 

Ĥèतुत हɇ –  
Úविन ǒबàब :  

  ”केवल शुिन ¢ण े¢णे ताहार / पायेर Úविनखािन। ”128  

                                                        (गीतांजिल, गीत स-ं 39) 

  ”एकला बसे शनुबो बाँिश / अकूल ितिमरे।” 129    

                                                        (वहȣं, गीत सं - 150) 

Ǿप ǒबàब :  

  ”कालɉ मघेेर फाँके फाँके रǒवर मदृ ुरेखा।” 130   

                                                      (गीतांजिल, गीत स ं- 66) 

  ”आकाश तल ेउठलो फुटे, 

        आलोर शतदल, 

  पापǑड़गुिल  घरे  घरे  

  छडालो Ǒदक - ǑदगÛतरे। ”131        (वहȣं, गीत स ं- 48) 

  ”सकाळ बेलाय ताँǐर हािस / आलोक ढ़ेले पड़े ”132   

                                                      (वहȣं, प.ृ - 49) 
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ēाण : 

 “ एइ सौरभǒवƾल रजनी ”133  (गीतांजिल, गीत स ं- 55) 

Úविन :  “वन देवीर  Ʈारे Ʈारे / शुिन गभीर शखंÚविन , 

     आकाश वीणार तारे तारे / जागे तोमार आगमनी  

   कोथाय सोनार नूपुर बाजे / बुǔझ आमार Ǒहयार माझे”   134  

                                                                 (गीतांजिल, गीत स-ं 12) 

वण[:  ”एसो गो शारदलêमी, तोमार / शुħ मघेेर रथे, 

 एसो िनम[ल नील पथे, 

 एसो धौत æयामल आलो झलझल / वन िगǐरपव[त। 

 एसो मुकुटे पǐरया Ƴेत शतदल, 

 शीतल िशिशर ढाला।” 135           (गीतांजिल, गीत सं - 11) 

Ĥतीक:  परुाने जमाने स ेĤतीक का Ĥयोग रचनाकार करते आ रहे है। 

समय बदलने के साथ Ĥतीक भी बदलते रहते हɇ। सêूम 

रहèयमय भावɉ कȧ अिभåयंजना मɅ रवीÛġनाथ ने नये Ĥतीकɉ 

का Ĥयोग Ǒकया हɇ। उदाहरण – 
  ”जीवनेर शेष गाने, हे देवता, ताइ आिम  

  Ǒदबो तब सकाश।े” 136  

                                                 (गीतांजिल, गीत स ं- 149) 

 ‘शेष गाने’ - जीवन कȧ अिंतम ǔèथित का Ĥतीक है।  

  ”से झड़ जेन सइ आनÛदे।“ 137 (गीतांजिल, गीत स ं- 74)  

 यहाँ  ‘झड़’ आघात का Ĥतीक है। 

 रवीÛġनाथ  तरȣ, याğी, Ĥभात, èवपन, माǔझ आǑद का भी 

अपनी रहèया×मक कǒवताओं मɅ Ĥतीका×मक Ĥयोग Ǒकया है।  
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 रवीÛġनाथ रस के कǒव है और रस आनÛदèवǽप हɇ। व ेमानते 

हɇ, काåय सजृन मूलतः रस - åयापार है। वे िलखत े हɇ,  ”आमार मत 

गीित कǒवरा तादेर रचनाय ǒवशेष भाव ेरसेर अिनव[चनीयता िनये कारबार 

करे थाके।” 138  रवीÛġनाथ कȧ रहèया×मक कǒवता कǽणा एवं शांत रस 

Ĥधान हɇ।  

छंद : रवीÛġनाथ के अनुसार, “ गƭ होक, पƭ होक, रचनामाğेइ एकटा 

èवाभाǒवक छंद थाके। पƭे सेटा सुĤ×य¢, गƭ सेटा अÛतिन[Ǒहत।” 139  

रवीÛġनाथ के गीत सारे छÛदोबƨ हɇ। कुछ कǒवताएँ छंद मƠु हɇ। वे 

मानते हɇ Ǒक छंद का èवतः एक माधुय[ हɇ। छंद को लेकर रवीÛġनाथ ने 

एक लंबा लेख िलखा हɇ। रवीÛġनाथ परंपǐरत छंदɉ मɅ िशखǐरणी, मािलनी, 

मंदाĐांता, शादलू[ ǒवĐȧǑडत, पयार  आǑद के अÍछे जानकार रहे हɇ। 

बंगला मɅ पयार, 14 अ¢रɉ छंद का वच[èव रहा है पर आवæयक हेर फेर 

के साथ। पयार छंद के Ĥित रवीÛġनाथ का आĒह अिधक रहा है पर वह 

परàपǐरत ǽǑढ़बƨ िनयम Įृखंला स ेबहुत आगे बढ़ गया है। उसके ǒवǒवध 

Ǿपɉ कȧ ओर रवीÛġनाथ ने अपने लखे ‘छंद’ (रवीÛġ रचनावली एकादश 

खÖड मɅ संकिलत) मɅ Ǒकया हɇ। वे िलखते हɇ -  ”तखन पयारेर रȣित 

सकल छंदरइ साधारण रȣित बल ेसाǑह×य समाज चल ेिगयेिछलो।         ए 

कथा तखन िनǔƱत बझेुिछ ज,े ÎÛदेर Ĥधान सàपद 

युÊमÚविन,......मानसी लखेबार बयस े आिम युÊमÚविन के दइु माğार 

मãूय Ǒदये छंद रचनाय Ĥबतृ हयेिछ।”140   

पयार : उदाहरण – 

  ”आज कोनो काज नय - सब फेले Ǒदये  = 14  

छÛदɉबƨ - ĒÛथगीत - एसो तुिम ǒĤये  = 14  

आजÛम - साधन - धन  सÛुदरȣ आमार  = 14  
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कǒवता, कãपनालता। शुधु एक बार” 141   = 14 

                                          (सोनारतरȣ - मानससुÛदरȣ) 

  ”आबार एसेछे आषाढ़ आकाश छेये         = 14  

  आस ेवǒृƴर सुवास वातास वयेे           = 14  

  एइ पुरातन ǿदय आमार आǔज          = 14 

 पुलके दिुलया उǑठछे आवार बाǔज” 142         = 14  

                                                              (गीतांजिल) 

शादलू[  ǒवĐȧǑडत : छंद के Ĥ×येक चरण मɅ 19 वण[ होत ेहɇ। इसमɅ 12 

और 17 वणɟ पर यित होती है। रवीÛġनाथ ने इसका Ĥयोग अपने ढंग से 

Ǒकया हɇ –  

  ”अÛतर मम ǒवकिशत करो,अÛतरतर हे।     = 19  

 िनम[ल करो उÏजवल करो, सुÛदर करो हे।   = 19  

 जाĒत करो, उƭत करो, िनभ[य करो हे।        = 19  

 अÛतर मम ǒवकिशत करो, अÛतरतर हे।” 143  = 19  

                                                                               (गीतांजिल)  

गीतɉ मɅ उÛहɉने अिधकतर सात, आठ, नौ अथवा बारह माğावाल ेछÛदɉ 

का Ĥयोग  Ǒकया हɇ।  

उदाहरण - 1. 

      ”तोमार दया यǑद        = 7  

     चाǑहत े नाआ  जािन  = 7  

     तबुओ दया करे,        = 7  

     चरणे िनयो टािन।” 144  = 7   (गीतांजिल)    

दरअसल यह उदाहरण पयार का है जो सात - सात माğा वाले चरणɉ मɅ 

ǒवभƠ  है। 
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3. दस सात का Ĥèतुत उदाहरण वèतुतः िशखǐरणी छंद का 

ǾपाÛतर हɇ। िशखǐरणी छंद छह और Êयारह वणɟ के ǒवराम स े

कुल सğह माğाओ ंस ेयƠु होता हɇ। यहाँ दस और सात माğाओं 

का ǒवभाजन है – 

    “चाइ गो आिम तोमारे चाइ,     = 10 

   तोमाय आिम चाइ,        = 7 

       एह कथाǑट सदाय मने,           = 10  

         बलत ेआिम पाइ।” 145     =  7 

                                                   (गीतांजिल,गीत सं - 88) 

 यहाँ èपƴ कर देना उिचत है Ǒक बगंला कȧ माğा गणना मɅ 

सèंकृत िनयम लागू नहȣं होते। बगंला भाषा कȧ Ĥकृित और Úविन - 

िनयम èवतंğ हɇ। माğा - गणना मɅ युÊम शÞद (सयुंƠ वण[) और हसÛत 

(हलंत) का Ĥभाव होता है। बंगला छंद सèंकृत के अनुकरण मɅ िनिम[त हɇ 

न Ǒक इसमɅ उनके अनुशासन का पणू[ अनुपालन है। अतः यह कहना 

संगत होगा Ǒक रवीÛġनाथ अपनी रहèयवादȣ कǒवताओ ंमɅ सèंकृत छंदɉ 

का  अनुकरण तो Ǒकया हɇ पर अपने को परàपǐरत छंद िनयमɉ का दास 

बनने नहȣं Ǒदया हɇ और इसी मɅ उनकȧ मौिलकता या नवीनता èपƴ 

झलकती हɇ।  

शैली : रवीÛġनाथ कȧ रहèयवादȣ कǒवताएँ मूलतः गीतधमȸ हɇ। 

गीितकǒवता के सारे गुण इनमɅ समाǒवƴ हɇ। यह कहना अितयुǒƠ नहȣं 

होगा Ǒक बीसवीं शताÞदȣ मɅ रहèयभावना युƠ ĮƵे गीत रवीÛġनाथ न े

दिुनया को Ǒदये। उनके गीतɉ कȧ तरंग शलैी अǑƮतीय रहȣ है। अÚयाǔ×मक 

Ĥेम, Ĥकृित सàबÛधी ǒवरह, मधुर व उãलास भरȣ बातɉ के िलए यह शैली 

ĮƵे साǒबत होती है। जयदेव, वैçणव, व बाउल के Ĥभाव से शैली मɅ 
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लोकधिम[ता समाǒवƴ होकर अिधक आकष[क बन गई हɇ। उÛहɉने िलखा हɇ 

–  

 “ पुरातन भाषा मरे एलो जबे मुखे, 

   नवगान हये गुमǐर उǑठलो बकेु।” 146  

                                                           (गीतांजिल, गीत सं.-124) 

(परुानी भाषा जब मतृĤाय हो गई तो वह नवगीत बन कर ǿदय मɅ उमड़ 

आई। ) 

 बंगला बाउल ने Ǒकस तरह रवीÛġनाथ को ǒवशेष कर रहèयवादȣ 

भाव - वèतु व शैली कȧ Ǻǒƴ से - आछÛन कर रखा था उसका Ĥमाण 

गीतांजिल के इस गीत मɅ èपƴ है – 

 “  Ǿप - सागरे डुब Ǒदयेिछ, 

  अǾप - रतन आशा कǐर; 

   घाटे - घाटे घुरबो ना आर, 

  भािसये आमार जीण[ तरȣ। 

  समय जेनो हय रे एबार  

  ढेउ - खावा सब चुǑकये देबार  

   सुधाय एबार तिलये िगय,े 

  अमर हये रबो मǐर ।” 147 (गीतांजिल, गीत सं- 47) 

अथा[त Ǿप - सागर मɅ अǾप - रƤ कȧ आशा लेकर डूब गया हँू। अपनी 

जीण[ तरȣ को खेते हुए घाट - घाट पर अब न भटकता ǑफǾँगा। लहरɉ स े

टकराने का सब कुछ चुका देने का समय आ जाय, सुधा कȧ गहराई मɅ 

उतर कर अब कȧ वार मर कर अमर हो रहँूगा।  
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 रहèयवादȣ भाव - वèतु कȧ अिभåयंजना कȧ Ǻǒƴ स ेरवीÛġनाथ 

अपने युग के Įƴे िशãपी रहे हɇ। रहèयवादȣ भाव को åयƠ करने मɅ 

तमाम भाǒषक कौशल मɅ रवीÛġनाथ सफल िसƨ हुये हɇ।    

भाǒषक अिभåयंजना : महादेवी वमा[ एवं रवीÛġनाथ कȧ 

रहèयवादȣ कǒवताएँ  

तुलना×मक िनçकष[  -  

 काåय मɅ वèतु साÚय है तो साधन है भाषा। वèतु Ǒकतनी हȣ 

अÍछȤ हो पर उपयुƠ साधन यािन माÚयम के आभाव मɅ वह िनरथ[क, 

मãूयहȣन व बेकार साǒबत होती है और इस बात से ǒवƳ कǒव रवीÛġनाथ 

तथा छायावादȣ महȣयसी महादेवी अवगत थे। इसिलए उनकȧ काåय - 

साधना का मह×वपूण[ अगं है - भाषा - साधना। ǒवƳ कȧ अनंतता उसकȧ 

सबस ेबड़ȣ ǒवशेषता है और उसके इस रहèय को जानने के अनंत ĤयƤɉ 

के बावजदू उसकȧ अनंतता अब भी बरकरार है। सचमुच रहèय èवयं एक 

काåय है और रवीÛġनाथ और महादेवी का कǒव बन जाना सहज संभाåय 

है। कǒव तो बहुत हɇ पर िशरोमǔण बनना इतना आसान नहȣं है। 

रवीÛġनाथ और महादेवी को उनकȧ अपनी भागीरथ भाǒषक साधना ने यह 

èथान Ǒदलाया है। बंगला के रवीÛġनाथ कǒव गुǽ बने तो Ǒहंदȣ कȧ 

महादेवी को छायावादȣ रहèय - साधना मɅ शीष[ èथान िमला। यह कहना 

गलत नहȣं होगा Ǒक दोनɉ के काåय मɅ åयƠ रहèयभावना के कारण 

उनकȧ अपनी कǒव Ĥितभा साथ[क हो गई है इसके पीछे सबसे बड़ा हाथ 

ǔजसका है, वह है भाषा। काåय हेतु - Ĥितभा, åयु×पित, अßयास का Èया 

काम है अगर सटȣक भाषा न हो तो। सचमुच देखा जाय तो ये सारȣ  

साधनाएँ मलूतः भाषायी साधनाएँ हɇ। भाषा के सÍचे साधक थे रवीÛġनाथ 

और महादेवी इसमे दो राय नहȣं हɇ। जगत का जो ¢ेğ अèपƴ है, अ£ात 
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है यानी रहèय का ¢ेğ है काåय वèतु के Ǿप मɅ उसे अपनाकर उस े

सजृनशील Ǿप देने कȧ साधना मɅ रवीÛġनाथ व महादेवी वमा[  बगंला व 

Ǒहंदȣ भाषा पर जो उपकार Ǒकये हɇ व ेएितहािसक हɇ, èमरणीय हɇ। 

 काåय सजृन मɅ चयन कȧ बड़ȣ भूिमका होती है। भाषाई इकाई 

के Ǿप मɅ साथ[क व उपयुƠ शÞद - चयन व आवæयकतानुसार शÞद - 

िनमा[ण तथा उसके सटȣक Ĥयोग के Ĥित महादेवी वमा[ व रवीÛġनाथ 

सतत ् जागǾक रहɅ हɇ। काåय मɅ सौÛदय[ कȧ अिभåयǒƠ होती है। 

रवीÛġनाथ का मानना हɇ Ǒक,  ”शेष कथा हÍछे; Truth is beauty. काåये 

एइ Ǫथ ǽपेर Ǫथ, तØयेर नय। कåयेर Ǿप यǑद Ǫथ Ǿपे अ×यंत 

ĤतीितयोÊय न हय ता हल ेतØयेर अदालते स ेअिभनंदनीय Ĥमाǔणत ƽेउ 

काåयेर दरबारे से िनǔÛदत हबे।” 148  इससे Ĥमाǔणत होता है Ǒक काåय के 

Ǿप - स×य के Ĥित Ǒकतने गàभीर थे रवीÛġनाथ। महादेवी भी अनुǾप 

गंभीर रहȣ है काåय - Ǿप के स×य कȧ Ĥतीित के Ĥित। रवीÛġनाथ एव ं

महादेवी दोनɉ अपने भाषा - साǑह×य कȧ परंपरा के अÍछे जानकार थे। 

रवीÛġनाथ बंǑकमपूव[ बंगला भाषा के दाǐरġय के Ĥित िचंितत थे। उस 

दाǐरġय को दरू करने कȧ Ǒदशा मɅ व े सèंकृत साǑह×य के Ĥित ǔजतने 

जागǾक थ ेउतने अपनी लौǑकक परàपरा के Ĥित भी। इसिलए संèकृत या 

त×सम शÞदɉ को बगंला शैली मɅ ढालकर उÛहɅ नया Ǿप देने के Ĥित 

जागǾक थे रवीÛġनाथ। इसिलए उनके शÞदɉ मɅ बगंला के अपने शÞदɉ को 

सàमानजनक èथान ĤाƯ हुआ है। वे ‘Ĥेम’ के साथ ‘भालोवासा’ का Ĥयोग 

करते हɇ। वे ‘हष[’ के िलए ‘हािस’, ‘समप[ण’ के िलए ‘सँǒप’, ‘Đंदन’ के 

िलए ‘काÛना’, ‘मूक’ के िलए ‘बोबा’ जैस ेशÞदɉ का बेǑहचक Ĥयोग करते 

हɇ। यह नव जागरण का समय था। भाषायी जागरण जातीय अǔèमता का 

अंग बनकर आया है। Ǒहंदȣ मɅ खड़ȣ बोली के ǒवकास का दौर था। इसे 

अǔखल भारतीय Ǿप देने का ĤयƤ जारȣ था। काåय के सूêम भावɉ कȧ 
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अिभåयंजना मɅ इस ेसमथ[ बनाने कȧ चुनौती थी और छायावादȣ रचनाकारɉ 

ने इसे èवीकारा और सूêम - कãपना के साँचे मɅ ढालकर उसे उपयोगी 

बनाया। इस Ǒदशा मɅ महादेवी का अवदान èत×ुय रहा है। उÛहɉने भाषा के 

Ʈारा एक तरफ नभगंगा कȧ तरल रजत धार बहायी तो दसूरȣ तरफ 

मुरझाई पलकɉ स े/ झरते आसँूकण Ǒदखाये।  

 महादेवी एव ं रवीÛġनाथ ने रहèय कȧ ǒवशाल भूिम का 

आǒवçकार Ǒकया जो अिनव[चनीय तो थी पर अिचंतनीय नहȣं। रहèय - 

भेदन के बहाने जीवन और जगत को अिभनव Ǿप स े देखत ेऔर रचते 

चले गये। दोनɉ महादेवी और रवीÛġनाथ के शÞद चयन को देखɅ तो 

सामंजèय हȣ सामंजèय नजर आयɅगे –  
1. दोनɉ मɅ अप¢ेया अिधक त×सम पर जोर रहा है। लगता हɇ रहèय 

िचंता कȧ अिभåयǒƠ मɅ ये अिधक सहायक रहɅ हɇ। बंगला और 

Ǒहंदȣ - दोनɉ भाषाओU का मलू उ×स है संèकृत। इसिलए दोनɉ कȧ 

कǒवताओ ं मɅ िनàनांǑकत त×सम शÞदɉ का Ĥयोग - बाहुãय 

Ǻǒƴगत होता है - ǒĤय, अनÛत, अ£ात, असीम, ǒवरह, संताप, 

दȣपक, सांÚयगगन, Ĥभात, ितिमर, Ǒदवस, िमलन, जीण[, सगंीत, 

नीरव, सागर, अǾप, आशा, Ĥेम, नभ, शतदल, िनशा, मेघ, बादल, 

वसÛत, आलोक, वाणी, भुवन, वेदना, िगǐर, पव[त, याğी, èवपन, 

िशिशर, भÊन, जीवन, सÛुदर, Įी, अĮ,ु Ǒकसलय, कमल, Ǒकरण, 

जज[र, जीण[, तम, छाया, मानस आǑद।  

2. वाƭ यंğɉ मɅ दोनɉ को वीणा और वशंी ǒĤय हɇ, ÈयɉǑक Ĥेम - ǒवरह 

कȧ दशा मɅ इन दोनɉ कȧ बड़ȣ भूिमका होती हɇ। हमारȣ परàपरा मɅ 

पुराना वाƭ यंğ वीणा और वाँसुरȣ हɇ। देवी शारदा एव ंमहǒष[ नारद 

वीणा के ǒवशारद हɇ। भावोġेक मɅ वीणा का मह×व युग युग से 

èवीकृत है। दसूरȣ तरफ Ʈापर युग मɅ कृçण के हाथ कȧ बाँसुरȣ का 
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वच[èव सव[ǒवǑदत है। उसके èवर कȧ मोहनी शǒƠ गोǒपयɉ और 

रािधका को ǒवचिलत करती रहȣ है। इन दोनɉ वाƭ यंğɉ के महǂव 

को महादेवी और रवीÛġनाथ ने अपनी रहèयवादȣ कǒवताओं मɅ 

महǂव Ǒदया है। सखु और दखु दोनɉ भावɉ कȧ ǔèथितयɉ मɅ ये 

यÛğ यथाèथान ǒवƭमान हɇ – 
उदाहरण : महादेवी –  

  ”ǒपक कȧ मधुमय वंशी बोली  

 नाच उठȤ सनु अिलनी भोली। ”149   (नीरजा) 

  ”ǒवƳ वीणा मɅ अपनी आज, 

 िमला लो यह अèफुट झंकार। ”150    (नीहार)  

रवीÛġनाथ –  
  ”एकला बसे शनुबो बाँिश  

 आकुल ितिमरे ”151            (गीतांजिल, गीत स ं- 59) 

  ”Ǒदके Ǒदके गान माझे, 

 मरण - वीणाय कȧ सुर बाजे।”152   

                                      (गीतांजिल, गीत स ं- 36) 

  ”िशिशर भेजा åयाकुलता, 

 बेजे उठुक आǔज तोमार, 

 वीणार तारे तारे ”153  (गीतांजिल, गीत सं - 38) 

  ”तोमार य£े Ǒदयेछो भार, 

 बाजाइ आिम बाँिश, 

 गाने गाने गɅथे बेड़ाइ, 

 Ĥाणेर काÛनाहािस। ”154  (गीतांजिल, गीत सं - 44) 



46 
 

महादेवी और रवीÛġनाथ - दोनɉ ने कǽण ǔèथितयɉ कȧ अिभåयǒƠ मɅ 

वीणा और बाँसरुȣ का अिधकतर Ĥयोग Ǒकया है। कितपय जगहɉ पर 

रवीÛġनाथ ने शखं का Ĥयोग Ǒकया है, जैसे – 

 “ गरǔज गरǔज शखं तोमार, 

 बाǔजया बाǔजया उठुक एबार।” 155  (गीतांजिल, गीत स ं- 77)  

महादेवी और रवीÛġनाथ - दोनɉ के गीत मɅ नूपुर - Úविन का महǂव भी 

अंǑकत हɇ - 

                 महादेवी – 

  ”केकȧ रव कȧ नूपरु - Úविन सनु  

 जगती जगती कȧ मकू Üयास ”156  (नीरजा) 

  ”मɇ बनी ǒĤय चरण नूपुर” 157   (सांÚयगीत) 

रवीÛġनाथ -  ”कोथाय सोनार नूपरु बाजे” 158  (गीतांजिल, गीत स-ं13) 

रवीÛġनाथ के गीतɉ मɅ वाƭयंğ िसतार का भी ǔजĐ हुआ है। ‘गीतांजिल’ 

कȧ िनàनांǑकत कǒवता िसतार पर आधाǐरत है ǑकÛत ुिसतार को नये Ǿप 

मɅ बाँधने का भी आĒह है –  

  ”एकǑट एकǑट करे तोमार, 

  पुरानɉ तार खोलो, 

 सेतारखािन नूतन बɅधे वोलो।” 159    

                                                               (गीतांजिल, गीत स-ं64) 
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3. आविृत : गीित कǒवता मɅ èवर, Úविन, लय, व छंद आǑद के 

आĒह के कारण शÞदɉ कȧ आविृत पर जोर Ǒदया जाता है। महादेवी 

वमा[ एव ंरवीÛġनाथ के कǒवताओं मɅ यह Ĥविृत वत[मान है –  

 महादेवी - 

  ”Ǿपिस तेरा घन - केश - पाश !  

  æयामल æयामल कोमल कोमल  

   लहराता सुरिभत केश - पाश।” 160  (नीरजा) 

  ”िसहर िसहर  उठता सǐरता - उर   

   खुल खुल  पड़ते समुन सुधा - भर  

   मचल मचल आते पल Ǒफर Ǒफर।” 161  (नीरजा) 

 रवीÛġनाथ –  

  ”संिचत हये आछे एइ चोखे, 

  कत काले काल ेकत लोके लोके  

  कत नव नव आलोक आलोके  

 अǽपेर कत Ǿप दश[न।” 162  

                                 (गीतांजिल, गीत सं-21) 

  ”Ĥभ,ु तोमार काने, तोमार काने, तोमार काने। 

 Ĥभ,ु तोमार टान,े तोमार टाने, तोमार टाने। 
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 Ĥभ,ु तोमार दान,े तोमार दाने, तोमार दाने। 

 Ĥभ,ु तोमार गाने, तोमार गाने, तोमार गाने।” 163  

                                       (गीतांजिल, गीत सं- 79) 

इस तरह कȧ आवǒृƣयɉ कȧ कई Ǒदशाएँ देखने को िमल रहȣ हɇ, जैसे - 

आरàभ मɅ, मÚय मɅ, अंत मɅ, अंतरा के Ǿप मɅ आǑद।। इससे अथ[छǒब मɅ 

िनखर आने के साथ - साथ ÚवÛया×मकता को भी बल िमलता हɇ।  

4. महादेवी और रवीÛġनाथ कȧ रहèयवादȣ कǒवताओ ं मɅ शÞदɉ का 

åयितरेकȧ Ĥयोग - बाहुãय है। उदाहरण Ǻƴåय हɇ –  

 महादेवी –  

  ”ǒवकिसत मुरझाने को फूल” 164  

                                      (नीहार) 

  ”जहाँ आशा बनती नैराæय” 165 

                                                  (नीहार) 

  ”ितिमर मŐ िमलता िदʩ Ůकाश ”166     

                                               (नीहार) 

  ”संयोग - ǒवयोग कȧ घाǑटयɉ मɅ” 167  

                                       (रǔæम) 

  ”सुख दखु मɅ भर / आया लघु उर” 168 

                                             (नीरजा) 
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  ”सीमा - असीम के मूक िमलन ”169  

                                  (  नीरजा) 

रवीÛġनाथ – 

  ”एसो दखेु सखेु एसो ममȶ ”170  

                                 (गीतांजिल, गीत स-ं7) 

  ”जीवने - मरणे िनǔखल भवुने” 171  

                                (गीतांजिल, गीत स ं- 3) 

  ”अǾपरे कत Ǿप दरशन” 172 

                                          (गीतांजिल, गीत स-ं21) 

  ”स×य िमØया साǔजये Ǒदइ जे कतो” 173  

                                (गीतांजिल, गीत स ं- 129) 

  ”ओगो काÖडारȣ, के गो तुिम, कार/हािसकाÛनार 

धन ”174                          (वहȣं,गीत सं - 48) 

  ”शेषेर मÚये अशेष आछे / एइ कथाǑट मन े”175 

                                (वहȣं, गीत सं - 156) 

  ”नूतनेर माझे तुिम पुरातन / स े कथा जे भूले 

जाइ” 176                       (वहȣं, गीत सं - 3) 

कुछ परुातन व खास अपनी भाषा के शÞद ǒĤय रहɅ हɇ। जसैे – 



50 
 

महादेवी - पाहुन, शाप, शलभ, रैन, बयार, िनठुर, ǒवहान, आरसी आǑद। 

रवीÛġनाथ - दवुारे (Ʈारे), हािस (हाèय), आड़ाल (ढँककर, िछपाकर), 

कँुǑड़ (कली), भालोबासा (Ĥेम), बोबा (मूक), काÛना (Đंदन), आलो 

(आलोक), रब (रहना) आǑद।  

5. महादेवी एव ंरवीÛġनाथ मɅ भावɉ का सêूम व ǒविशƴ Ĥयोग उनके 

कǒव×व कȧ चरम पराकाƵा को दशा[ता है। उदाहरण – 

 महादेवी –  

  ”िनशा को धो देता राकेश ”177          (नीहार) 

  ”छाया कȧ आँखिमचौनी ”178             (नीहार) 

  ”मगृमरȣिचका के िचर रथ पर” 179       (रǔæम ) 

  ”अविन - अàबर कȧ ǽपहली सीप मɅ” 180    (रǔæम ) 

रवीÛġनाथ – 

  ”èतÞध ितिमर बहे भाषाहȣन åयथा, 

कालो कãपना िनǒबड़ छायार तल े”181  

                                                   (गीतांजिल,गीत सं-100) 

  ”कत Įावण - अÛधकारे मेघेर रथे” 182  

                                                   (गीतांजिल, गीत स-ं62) 

  ”एइ संगीतमखुǐरत गगने  

तव गंध तरंिगया तुिलयो” 183          (वहȣं, गीत सं - 55) 
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  ”एइ सौरभǒवƾल रजनी” 184          (वहȣं, गीत सं - 55) 

  ”चÛġǑकरणसुधािसंिचत अàबरे” 185    (वहȣं, गीत सं - 54)           

 इस तरह कãपना  सêूम - åयंजना का ¢ğे रवीÛġनाथ कȧ तुलना 

मɅ महादेवी  कǒवता मɅ अिधक है। रवीÛġनाथ अपने आराÚय से आĒह 

करते हɇ – 

 “ यǑद सरल बाँिश गǑड़, 

   आपन सुरे Ǒदब ेभǐर सकल िछġ तार। ”186   

                                                                 (गीतांजिल, गीत स-ं125) 

ǑकÛत ुमहादेवी कȧ åयंजना का ¢ेğ ऐसा सरल नहȣं था। इसिलए उनपर 

कǑठन कãपना का आरोप लगता रहा है। सूêमता चाǑहए पर åयंजना कȧ 

इतनी सêूमता अपेǔ¢त नहȣं है जो पाठक के िलए संĤेषणीयता मɅ 

जǑटलता उ×पÛन करे। पर यह तØय है Ǒक मािम[कता दोनɉ मɅ हɇ। 

रसोġेकता दोनɉ कȧ कǒवता मɅ हɇ ǑकÛत ु रवीÛġनाथ मɅ अप¢ेया अिधक 

सरलता और बोधगàयता है।  

6. महादेवी मɅ त×सम कȧ Ĥधानता हɇ पर तूफ़ान (अरबी), अरमान 

(तुकȽ) जैस े Ǒहंदȣ मɅ बहुĤचिलत शÞदɉ का Ĥयोग भी Ǒकया गया 

है। रवीÛġनाथ ने भी अपनी रहèयवादȣ कǒवताओं मɅ लठु (लटू - 

Ǒहंदȣ का Ǿप), हावा (अरबी - हवा), खाड़ा (ǑĐया - खड़ा का Ǿप, 

Ǒहंदȣ), पदा[ (फारसी) आǑद शÞद ओ बगंला मɅ अित Ĥचिलत हɇ - 

का Ĥयोग Ǒकया है| 

7. आवæयकता के आधार पर िसफ[  शÞद - चयन हȣ नहȣं शÞद - 

िनमा[ण का काय[ भी कǒव करता है। महादेवी वमा[ कȧ कǒवताओं मɅ 
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कणा[धार, अिलनी, (अिल का Ƹीिलगं वाची शÞद), सुकेिशनी, 

परवǒेषनी, िनदȶिशनी, पेरदेिशनी आǑद शÞदɉ का Ĥयोग एक तरह 

उनका अपना िनजी Ĥयोग है। रवीÛġनाथ ने कई त×सम का तƫव 

के Ǿप मɅ Ĥयोग Ǒकया है, यथा - हरषन, परशन, दरशन, पेरान, 

उतसव (उ×सव), परश (èपश[), शकित, मुरित आǑद। इÛहोने 

‘Ǻǒƴपात’ के तज[ पर ‘आǔँखपात’ (गीताजंिल, गीत सं-86) शÞद 

का िनमा[ण Ǒकया है।  

8. संसार मɅ ǒवशाल×व कȧ Ǻǒƴ स ेसमġु, आकाश कȧ तुलना नहȣं है 

और ऐस ेशÞदɉ का महǂव सबस ेअिधक रहèय कȧ  अिभåयǒƠ मɅ 

है - यह èपƴ है। महादेवी और रवीÛġनाथ दोनɉ ने इन शÞदɉ का 

खूब Ĥयोग Ǒकया है – 

महादेवी –  

  ”अविन अàबर कȧ ǽपहली सीप मɅ 

   तरल मोती सा जलिध जब काँपता,  

   तरैते घन मदृलु Ǒहम के पुंज से  

   Ïयो×èना के रजत पारावार मɅ।” 187          (रǔæम) 

  ”ितिमर पारावार मɅ / आलोक - Ĥितभा है 

अकǔàपत ”188                                        (नीरजा) 

  ”दे Ĥकाश का िसÛधु अपǐरिमत” 189       (नीरजा) 

  ”जलमय सागर का उर जलता ”190        (नीरजा) 

  ”ǒĤय ! सांÚय गगन / मेरा जीवन” 191 (सांÚय गीत) 
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  ”बन गया तम िसÛधु का, आलोक सतरंगी पुिलन 

सा।” 192                                               (सांÚय गीत)  

 

रवीÛġनाथ – 
  ”आनंदेरइ सागर थेके / एसेछे आज बान” 193 

                                                    (गीतांजिल, गीत स ं- 9) 

  ”कोन सागरेर पार हते आने / कोन सुदरेुर धन ”194  

                                    (गीतांजिल, गीत सं - 12) 

  ”कत Ǿप धरे कानने भूधरे / आकाश े सागरे साजे 

है ”195                               (गीतांजिल, गीत सं -25) 

  ”गगन - भरा परशखािन / लागे सकल गाय। 

डूब Ǒदए एइ Ĥाण-सागरे/िनतेिछ Ĥाण व¢ भरे 196                            

(गीतांजिल, गीत सं -48) 

  ”आमार िचƣ गगन थेके/तोमाय केउ ज ेराखब ेढेके ”197                                

(वहȣं, गीत स ं- 63) 

  ”ǒवƳसागर ढेउ खेलाये / उठे तखन दलु े” 198  

                                                          (वहȣं, गीत सं -120)  

9. रहèयवादȣ भाव िचğण मɅ ǒĤयतम कɅ ġ मɅ होता है। ǒĤयतम के 

संबोधन मɅ महादेवी और रवीÛġनाथ कई शÞदɉ का Ĥयोग Ǒकया है। 

ǔजसके कुछ उदहारण उललखेनीय हɇ – 
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महादेवी :  कǽणेश, देव, असीम, कǽणामय, सखा, धूिमल घन, 

पाहुन, रहèयमय, ǒवधु के ǒबàब, अनंत, जलरािश, उिम[, सवȶश, 

अÛतरतर, ǒĤय, ǒĤयतम आǑद। 

रवीÛġनाथ : परशमǔण, अÛतरतर, नूतनेर माझे तुिम परुातन, 

बÛधु, सÛुदर, काÖडारȣ, सखा, ǒĤयतम, परानसखा, अÛतया[मी, 

महाराज, आलोकमय, ǒĤय, साधक, Ĥेिमक, पागल, वãलभ, काÛत, 

गुणी, नाथ, असीम, मौन, Ĥभ,ु देवता, ǒपता, जननी, वर, अशेष 

आǑद। 

10. रहèयवादȣ भावɉ को बहुमुखी बनाने मɅ ऋतु - िचğण का मह×वपणू[ 

योगदान रहा हɇ|  महादेवी और रवीÛġनाथ दोनɉ को बसÛत और 

वषा[ सबस ेǒĤय ऋतुए ँरहȣ हɇ – 

महादेवी : 

  ”धीरे - धीरे उतर ǔ¢ितज से  

       आ बसंत रजनी,  

 पुलǑकत èवपन कȧ रोमावली  

  कर मɅ हो èमिृतयɉ कȧ अजंिल, 

  मलयािनक का चल दकूुल अिल ! 

  सकुचित आ बसÛत रजनी।” 199 (नीरजा) 

    “ पावस कȧ िनिश मɅ जुगनू का – 

     Ïयɉ आलोक Ĥसार, 



55 
 

  इस अभ मɅ लगता तम का, 

     और गहन ǒवèतार  

  इन उƣाल तरंगो पर सह – 

          झंझा के आघात, 

  जलना हȣ रहèय है बुझना – 

          है नैसिग[क बात ।” 200  (रǔæम) 

रवीÛġनाथ : 

  ”आǔज वसÛत जाĒत Ʈारे  

  तव अवगुंǑठत कुǔÖठत जीवने  

  कोरो ना  ǒवडǔàबत तारे। 

 मोर पराने दǔखन वायु लािगछे  

  कारे Ʈारे Ʈारे कर हािन मािगछे  

  एइ सौरभǒवƾल रजनी, 

  कार चरणे धरणीतले जािगछे।” 201  (गीतांजिल) 

  ”आज वाǐर झरे झर झर  

                       भरा बादरे। 

  आकाश - भाड़ा आकुल धारा  

               कोथाओ ना धरे। 
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  शालेर वने थेके थेके  

  झड़ दोला देय हɅके हɅके  

  जल छुटे जाय ऐंके बɅके 

            माठेर ‘ परे। 

       आज मेघेर जटा उǑड़ए Ǒदए  

               न×ृय के करे।” 202    (गीतांजिल) 

 महादेवी मɅ वसÛत और रवीÛġनाथ मɅ वषा[ के िचğ अिधक मोहक 

बन पड़े हɇ। रवीÛġनाथ को शरत भी ǒĤय रहा हɇ –  

        ”शरते आज कोन अितिथ  

         एलो Ĥाणेर Ʈारे – 

    ......नील आकाशेर नीरव कथा  

        िशिशर - भेजा åयाकुलता  

        बजेे उठुक आǔज तोमार  

             वीणार तारे तारे।” 203    (गीतांजिल) 

11. साधारण शोभा - वध[न मɅ फूलɉ का िचğण बहुत महǂव रखता है 

पर देवी और रवीÛġनाथ अपनी रहèयािभåयंजना मɅ भी फूलɉ कȧ 

सहायता िल है। दोनɉ ने पƬ  (कमल) और शेफािलका, शेफाली का 

Ĥयोग खूब Ǒकया है।  पƬ के कई Ĥकार होते है और अÛतः 

साधना मɅ कुÖडिलनी जागरण के सÛदभ[ मɅ साधकɉ ने इसकȧ 
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कãपना कȧ है। रवीÛġ और महादेवी ने इसके शतदल Ǿप का 

अिधकतर Ĥयोग Ǒकया हɇ –  

महादेवी : 

  ”सकुच सलज ǔखलती शफेाली, 

अलस मौलĮी डाली डाली; 

                 

हरिसंगार झरते हɇ झर झर।” 204                       (नीरजा) 

  ”ǒवरह का जलजात जीवन, ǒवरह का जलजात ! 

जो तुàहारा हो सके लीलाकमल यह आज। ”205 (नीरजा) 

  ”मेरे Ǻग के तारक मɅ नव उ×पल का उÛमीलन रे !” 206  

                                                                  (नीरजा) 

रवीÛġनाथ : 

  ”आकाशतले उठलो फुटे / आलोर शतदल  

     पापǑडगुिल थरे थरे / छाडालो Ǒदक् ǑदगÛतरे” 207  

                                                                        (गीतांजिल) 

  ”आमारे आड़ाल कǐरया दांड़ाओ / ǿदयपƬदले” 208 (वहȣं) 

  ”चरणपƬे ममिचƣ िनःèपंǑदत करो हे” 209            (वहȣं) 
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  ”चेतना आमार कãयाणरस सरस े/ शतदल - सम फुǑटलो

 परम हरष”े 210                                                    (वहȣं) 

  ”आमरा बɅधेिछ काशेर गुÍछ, आमरा  

  गɅथेिछ शेफािलमाला  

  झरा मालतीर फुल े/ आसन ǒबछानो िनभतृ कंुजे” 211 

                                                                                              (गीतांजिल) 

  ”ǿदय - शतदलेर सकल  

      दलगुिल एइ फुटलो रे / एइ फुटलो रे” 212 (गीतांजिल)  

दोनɉ ने फूल के आलंकाǐरक एव ंĤतीका×मक Ĥयोग Ǒकया हɇ जो उपयुƠ 

उदाहरणɉ से èपƴ है।  

12. मुहावरेदार Ĥयोग स े महादेवी और रवीÛġनाथ कȧ रहèयवादȣ 

कǒवताओ ंकȧ अथ[छǒव और िनखर उठȤ हɇ।  

उदाहरण - महादेवी : 

  ”शलभ मɇ शापमय वर हँू।“ 213                 (सांÚय गीत) 

  ”एक Ïवाला के ǒबना मɇ राख का घर हँू।” 214 (वहȣं) 

  ”झुकȧ जाती पलकɅ  सकुुमार” 215 (रǔæम) 

  ”Èयɉ भरता इन आँखɉ मɅ धूल ”216  (नीहार) 

  ”मेरा दȣपक बुझ जाने दो” 217  (िनहार)  

रवीÛġनाथ : 
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  ”परान Ǒदये Ĥेमेर दȣप Ïवालो ”218  (गीतांजिल) 

  ”{आमार नयन - भुलानो एले ”219  (वहȣं ) 

  ”लǑुटये पड़े वने वने ”220   (वहȣं ) 

  ”फेले जतेे चाय Ǒकनाराय / सब चावा सब पावा” 221 
                                                                                                      (वहȣं ) 

  ”आकाश - भाड़ा आकुल धारा” 222   (वहȣं ) 

13. तƫव :   त×सम युÊम शÞदɉ का Ĥयोग साधारणतः नहȣं Ǒकया 

जाता। पर आवæयकतानुसार महादेवी और रवीÛġनाथ दोनɉ ने 

इसका सहज - Ĥयोग Ǒकय हɇ – 

महादेवी : "नींद सागर स ेसजिन ! जो दूँढ लाई èवÜन मोती ”223  

                                                                        (सांÚय गीत )  

यहाँ नींद - िनंġा (त×सम) का तƫव Ǿप है ।  मोती - मƠुा 

(त×सम) का तƫव Ǿप है। नींद - सागर और èवÜन मोती का एक 

साथ Ĥयोग भी हुआ है।  

रवीÛġनाथ :      ”Ǒदन रजनी आछेन ितिन आमादेर एइ घरे।” 224  

                                                                                         (गीतांजिल, गीत स.ं - 49)   

यहाँ Ǒदवस (त×सम) का Ǒदन है तƫव Ǿप और राğी का त×सम है 

रजनी। दोनɉ का एक साथ Ĥयोग हुआ हɇ।  

14. काåय के Ĥसाधनो मɅ Ĥमुख हɇ - अलंकरण जो अलंकार, ǒबàब, 

Ĥतीक आǑद के Ĥयोग स ेसाथ[क होता हɇ। Ĥारंिभक जीवन मɅ (छह 

सात साल कȧ उĨ स)े महादेवी तुकबंदȣ करतीं थी। काåय साधन 

का है Ĥथम अßयास।  वे िलखती हɇ,  ”अलकंार - ǒपंगल  का जो 

£ान मुझ े बचपन मɅ ĤाƯ हुआ, वह बड़े होने पर भी मेरे बहुत 

काम आया।” 225  यानी महादेवी को छोटȣ अवèथा मɅ हȣ इन सब 
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का £ान हो गया था। छोटȣ अवèथा मɅ रवीÛġनाथ को भी काåय - 

सजृन कȧ ओर झुकाव हो गया था और काåय के Ĥसाधनो से व े

पǐरिचत थे ǑकÛतु वे कृǒğमता के प¢धर नहȣं थे और पुरातन का 

अनुकरण भी उनका साÚय नहȣं था। व े िलखते हɇ, “ .......Ǒकंतु 

िचंताय मानुष तार सेǑदनकार गǔÖड अनेक दरू छाǑड़ये गेछे। 

अतएव इदानीÛतन साǑह×य जखन मानुष देखा जाय, तखन भाव े

चलाय बलाय सǑेदनकार नकल करले सàपणू[ असंगत हवे। ”226 

जाǑहर है Ǒक महादेवी वमा[ रवीÛġनाथ से पǐरिचत और Ĥभाǒवत 

थी| महादेवी हȣ नहȣं सàपणू[ छायावाद के समèत रचनाकार 

नवीनता के प¢धर थ े| महादेवी जी वसंत रजनी का आƾान करते 

समय नवता को नहȣं भूलती ं- 

          “तारकमय नव वेणीबंधन  

                        

          पुलǑकत आ वसÛत - रजनी !”227   (नीरजा) 

दसूरȣ ओर रवीÛġनाथ नूतनता को वरेÖय मानते हɇ | अपने 

आराÚय का आƾान यɉ करते हɇ - 

         “तुिम नव - नव ǽप ेऐसो Ĥाण े| 

          एसो गÛधे बरने एसो गान े|”228    

                                                         

(गीतांजिल , गीत स ं-7)  

       अथा[त महादेवी एव ं रवीÛġनाथ कुǒğमता के ǒवरोधी और 

नवीनता के प¢धर थे | अतः अलकंारवादȣ न होने पर भी , 

अलकंार उनके िलए ×याÏय नहȣं था | इसिलए दोनɉ मɅ Ǿपक , 

उपमा , Ʋेष , वीÜसा , ǒवरोधाभास , अनुĤास , यमक जैसे परुाने 
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अलकंारɉ का èवाभाǒवक समावेश हुआ है | Ǒकंतु Ĥèतुत - अĤèतुत 

को लेकर नवीनता का आĒह सवȾपǐर रहा है | साथ हȣ ǒवशेषण  

ǒवपय[य , मानवीकरण और ÚवÛयथ[åयंजना - इन तीनɉ नवीन 

अलकंारɉ का सवा[िधक Ĥयोग Ǒकया है   कितपय उदाहरण 

अवलोकनीय है - 

महादेवी : 

i . उपमा :  “तǑड़त सी जो अधरɉ कȧ ओट”229  (रǔæम) 
             यहाँ उपमेय है  अधर , उपमान है तǑड़त , वाचक शÞद  

है सी और साधàय[ है ओट | 

i i . अपıित :   “ आँसू के िमस Ǒहम के कण ढुलते |” 
      यहाँ िमस शÞद कȧ सहायता से कैतवापहुित है |  

i i i . Ǿपक :  “जब समीर - यानɉ पर उड़ते”  

   समीर उपमये है और यान उपमान | यहाँ समीर पर 

यानɉ का िनषेध रǑहत आरोप के कारण Ǿपक अलंकार है |  

i v. वीÜसा :  पुलक पुलक उर , िसहर िसहर तन , 

              आज नयन आते Èयɉ भर भर ? 

v. मानवीकरण :  “मुकुल हँसते मोितयɉ का अÚय[ दे |  

vi . ǒवशेषण ǒवपय[य :     “तुम हो ǒवधु के ǒबàब  

                  और मɇ मÊुधा रǔæम अजान |” 

vi i . ÚवÛयथ[åयंजना:     “ èपंदन मɅ िचर िनèपÛद बसा  

                ĐÛदन मɅ आहत ǒवƳ हँसा |”230 

                                                    (सांÚय गीत) 
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             रवीÛġनाथ :   

i . उपमा :   “आकां¢ा तो वÛयावगेेर मत” 

        यहाँ आकां¢ा उपमये है | वÛया उपमान और वेग 

साधàय[ तथा मत वाचक शÞद है | 

i i . Ǿपक :   “देहदगु[ खुलबे सकल  Ʈार |”231   
                         (गीतांजिल , गीत सं - 7) 

      “ǒवƳसागर ढेऊ खेलाय |”232 (वहȣं, गीत स-ं 120)     
ǒवƳ Ǿपी सागर मɅ Ǿपक अलंकार हɇ |                        

i i i . अनुĤास :     ‘िनǒबड़ नील अÛधकारे | 

          िनǒबड़ नील मɅ अनुĤास हɇ |  

i v. ǒवशेषण ǒवपय[य  :  ‘नील आकाशरे नीरव कथा |’  

  यहा ँकथा के ǒवशेषण के Ǿप मɅ ‘नीरव’ ĤयुƠ है  |  

v. ǒवरोधाभास :   “ अǽपेर कत Ǿपदरशन”233   
                    (गीतांजिल , गीत सं - 21) 

vi . मानवीकरण :    “बातास काँदे कोन कुसमुेर ēाण े|” 234  
                                (गीतांजिल)  

vi i . ÚवÛयथ[åयंजना:   “ओगो जिन ना कȧ नÛदनरागे  

                 सुखे उ×सकु यौवन जागे | 

                 आज आĨमुकुल सौगÛधे  

                 नव - पãलवमम[र छÛदे  

                 चÛġ Ǒकरण सुधा िसंिचत अàबरे  

                      अĮसुरस महानÛदे  |”235   

                   (गीतांजिल , गीत स ं- 54) 
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             महादेवी कȧ तुलना मɅ रवीÛġनाथ आलकंाǐरकता कȧ 

अप¢ेा रसिभåयÛजना पर अिधक जोर देत ेनजर आते हɇ | 

15. ǒबàब - योजना :    भाविचğांकन रवीÛġनाथ एव ं महादेवी 

वमा[ का परम लêय रहा है , इसीिलए इनकȧ रहèयवादȣ 

कǒवताओ ंमɅ िचğभाषा - Ĥयोग - Ĥाचुय[  है | Ǿप , रस , 

वण[ , Úविन , गंध - इनके सब ǒवभाव इनकȧ कǒवता मɅ 

उपलÞध है | कितपय उदाहरण Ǻƴåय हɇ - 

महादेवी वमा[ :     

 èमिृत ǒबàब : “वे èमिृत बनकर मानस मɅ” 

                                      “खटका करत ेहɇ िनिशǑदन” 236  (रǔæम) 

 Ǿप ǒबàब :     “नभ गंगा कȧ रजतधार मɅ  

              धो आई Èया इÛहɅ रात ?  

              कǔàपत है तेरे सजल अंग  

              िसहरा सा तन है सÙÚयèनात |”237  

                                    (नीरजा) 

 Úविन ǒबàब :  “मम[र कȧ समुधुर नूपरु - धविन , 

             अिल - गंुǔजत पƭɉ कȧ ǑकंǑकणी  

             भर पद - गित मɅ अलस तरंिगणी |”238  

                                                                           (नीरजा) 
रवीÛġनाथ : 

 èमिृत ǒबàब :   “अतीत जीवन छायार मत  

                   चलछे ǒपछे ǒपछे , 

              कत मायार बांिशर सुरे  
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                       डाकछे आमाय िमछे |”239 
                                      

(गीतांजिल , गीत स ं- 63) 

 Ǿप ǒबàब :    “शèयखेतेर सोनार गाने , 

             योग दे रे आज समान ताने ,  

             भािसये दे सुर भरा नदȣर 

                    अमल  जलधारे |”240 (गीतांजिल) 

 Úविन ǒबàब :  “गुंजǐरया गुंजǐरया  

                     Ĥाण उǑठलो पुरे , 

             जािन के कोन , ǒवपुल वाणी  

                   बाज ेåयाकुल सुरे |”241 
                              (गीतांजिल ,गीत स ं- 60) 

 Ǿपकãप या िचğमयी भाषा भाव को मूत[ Ǿप या Ĥ×य¢ बनाने मɅ 

मददगार बनती है | ऐसी åयंजना के िलए महादेवी के िलए ह कȧ Ĥरेणा 

पाथेय बनी है पर उƣरोƣर महादेवी इस बावत आगे िनकलती गई हɇ | 

इनकȧ हर कǒवता मɅ  यह ǒबàबवादȣ èवǾप èवभाव सा बनता अ गया 

है|  

16. Ĥतीक :  ǒबàब और Ĥतीक का  चोलीदामन साथ होता है | 

Ĥतीक के सटȣक Ĥयोग से कǒवता का गांभीय[ बढ़ जाता है | Ǒकसी 

साथ[क शÞद या Úविन के Ĥयोग स ेमन मɅ उसकȧ अथ[ छǒव उभरकर 

आती है | जैस ेएक शÞद है पागल | इसके साधारण अथ[ से सभी सभी 

अवगत हɇ | महादेवी और रवीÛġनाथ कȧ कǒवताओं मɅ इसका बहुल - 

Ĥयोग उपलÞध है | कितपय उदाहरण देखे जा सकते हɇ -     
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                महादेवी :  

 “ अमर हमारा राÏय सोचते  

  हɇ जब मेरे पागल Ĥाण  

                  

 आकर तब अ£ात देश स े, जाने Ǒकसकȧ मदृ ुझंकार  

 गा जाती हɇ कǽण èवरɉ मɅ ‘Ǒकतना पागल है संसार!”242  

                                         (नीहार) 

 “झटक जाता था पागल वात”243  (नीहार) 

रवीÛġनाथ :  

(i ) “पागल हावा न×ृये माित”244  (गीतांजिल, गीत स ं-70) 

(i i ) “जेगे देǔख दǔखन हावा / पागल कǐरया”245  

                             (वहȣ, गीत स ं-61) 

 

(i i i )                        “Ʈारे Ʈारे भाङल आगल/ǿदय 

माज ेजागलो पागल”246       (गीतांजिल, गीत सं - 27) 

(i v) “तोमार साथ ेजागते से चाय / आनÛदे पागल”247  

                          (वहȣ, गीत स ं-89) 

 

 वाèतव मɅ पागल वह है ǔजसका Ǒदमाग खराब हो गया हो। 

ǔजसकȧ ǒववेक-शǒƠ नƴ हो गई हो। नामसमझ, बावला, ǒवǔ¢Ư आǑद। 

Ǒकंतु, महादेवी व रवीÛġनाथ कȧ कǒवता मɅ èवाभाǒवक अथ[ के साथ, 

ǒविशƴ अथ[ भी èपƴ है, जैसे – समǒप[त Ĥाण, Ĥेमी या ईƳर और ये 

ǒविशƴाथ[ Ĥतीक के Ǿप मɅ आये हɇ इसी तरह रवीÛġनाथ व महादेवी – 
दोनɉ को ǒĤय रहे Ĥतीक हुए - याğी, कमल, छाया, Ĥभात, सÚंया, झंझा, 
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वीणा, वंशी, èवÜन, दȣपक, पƭ, माझी, अंधकार, तरȣ, फूल, आकाश, 

सागर, बादल, झड़, घर, दप[ण, मौन आǑद। महादेवी मɅ ‘शलभ’ का कȧ 

जगहɉ पर Ĥतीका×मक Ĥयोग है पर रवीÛġनाथ मɅ यह अनुपलÞध है। 

रवीÛġनाथ ने सभा का Ĥतीका×मक Ĥयोग Ǒकया है। ‘शाप’ का सÛुदर 

िचğा×मक शÞदɉ मɅ Ĥतीका×मक Ĥयोग महादेवी कȧ रहèयवादȣ कǒवताओ ं

मɅ है, जैसे – 

1. ‘‘शाप हँू जो वन गया वरदान बÛधन मɅ’’248  (नीरजा) 

2. ‘‘शलभ मɇ शापमय वर हँू? 
     Ǒकसी का दȣप िनƵुर हँू।’’249     (सा᭟ंयगीत) 

3. ‘‘ǒवƳ का अिभशाप Èया िचर नींद बनकर पास आया’’250 

                                                                      (सां᭟यगीत ) 

 बंÊला मɅ ‘शापे वर’ (साप हȣ वर या शाप मɅ वर) कहावत के Ǿप 

मɅ Ĥचिलत है। महादेवी को बगंला कȧ अÍछȤ जानकारȣ रहȣ है। उनकȧ 

कǒवता मɅ बगंला के तज[ पर ‘शापमय वर’ का Ĥयोग है। रवीÛġनाथ ने 

भी इसका Ĥयोग Ǒकया है पर महादेवी के बरÈस कम। रवीÛġनाथ ने 

शाप के साथ Ēह का भी Ĥतीका×मक Ǿप को अपनाया है, 

        ‘‘कोन शाप ेकोन Ēहेर दोष े

            मुखे डाङाय थाकबो वस।े’’251 (गीतांजिल, गीत सं -9) 

 रवीÛġनाथ ने Ĥभावशाली ‘परशमǔण’ का Ĥयोग Ĥतीक के Ǿप मɅ 

Ǒकया है जो महादेवी मɅ नहȣं है – 

    ‘‘रǑहया रǑहया जे परशमǔण 

  झलके अलककोण े

                         x       x  
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       सोना हये जाब ेसकल भावना 

          आँधार हइब ेआला।’’252      (गीतांजिल, गीत स ं-11) 

17. छÛद और शैली : 

महादेवी और रवीÛġनाथ दोनɉ ने मुƠ छÛद कȧ कǒवताएँ िलखी हɇ 

पर दोनɉ का आĒह छÛदोबƨता कȧ ओर हमेशा रहा है। दोनɉ को ǒपंगल 

शाƸ का £ान था पर ये Ĥाचीनता के पजुारȣ या परंपरा के शव-साधक 

नहȣं होने के कारण नवीन भावèतु और नवगान के Ĥयोजनɉ को Úयान मɅ 

रखकर छÛदɉ मɅ आवæयक पǐरवत[न को उिचत मानते रहे हɇ। इसिलए 

रवीÛġनाथ पयार कȧ रȣित मɅ काफȧ पǐरवत[न Ǒकया है और महादेवी ने 

रोला, Ǿपमाला आǑद छÛदɉ का भी ᮧयोग अपनी आजादȣ के साथ Ǒकया 

है। गीित कǒवता महादेवी और रवीÛġनाथ –दोनɉ कȧ मलू सàपǒƣ रहȣ है 

और गीत छÛदɉ मɅ हȣ ढलता है। इस सदंभ[ मɅ रवीÛġनाथ और महादेवी 

का झुकाव लोकशैली कȧ ओर रहा है। रवीÛġनाथ के सामने बगंला लोक 

गीतɉ के अितǐरƠ वçैणव पदावली और बाउल भी रहे हɇ ǑहÛदȣ लोकगीतɉ 

और लोक छÛदɉ मɅ महादेवी का भी पǐरचय रहा है आãहा (वीर) लावनी 

महादेवी को अिधक पसंद है। लोक वǒृƣ के कारण रवीÛġनाथ और 

महादेवी के रहèया×मक गीतɉ मɅ भाव के अनुकूल लय, नाद और गित 

को नये आयाम िमले हɇ ǔजन से कमाल कȧ तरंग युƠ न×ृय रȣित का 

सजृन हो सका है और इस तरह कȧ शैली के कराण इनकȧ रहèया×मक 

कǒवताओ ंको नई ऊँचाई िमल सकȧ है। 

इस ससंार मɅ कोमल एवं कठोर दोनɉ प¢ɉ का समाहार है और 

èवाभाǒवक Ǿप स ेमहादेवी एव ंरवीÛġ मɅ दोनɉ कȧ सÛुदर एव ंĤभावशाली 

भाǒषक åयंजना यताèथान संयोǔजत है यƭǒप कोमल व कǽण ǔèथितयɉ 

को Ĥमुख èथान ĤाƯ हुआ है, ÈयɉǑक ǔजनके िलए पीड़ा ǒĤय है, वेदना 

वरे᭛य है, जलन मधुर है, िमटना सÛुदर है, अǾम मᱶ Ǿप-दश[न ह ै, सीमा मᱶ 
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असीम समािहत ह ै तो ᳰफर उनके िलए कठोर - कोमल के बीच, जय-पराजय, 

हँसने-रोने, िमलन-ǒवरह के बीच Èया फक[  रह जाता ह ᱹ । महादेवी कȧ 

पंǒƠयाँ देखी जायं – 

       “हे सǒृƴ-Ĥलय के आिलंगन ! 

       सीमा असीम के मकू िमलन ! 

       कहता है तुझको कौन घोर 

       तू िचर रहèयमिय कोमलतर ! 

       अÜसǐर तेश नत[न सुÛदर !”253        (नीरजा) 

रवीÛġनाथ कȧ पंǒƠयाँ अवलोकनीय हɇ – 

     “जा बुǔझ सब भुल बुǔझ हे, 

      जा खँुǔज सब भलु खँुǔज हे – 
      हािस िमछे, काबा िमछे, 

      सामने एसे ए भलु घुचाओ। 

      दाओ हे आमार भय भɅगे दाओ।“254 (गीतांजिल,गीत सं -32) 

रहèय-भावना कȧ अिभåयंजना के बहाने महादेवी और रवीÛġनाथ 

कȧ िशãप-साधना ऐितहािसक रहȣ है। साधना के Ĥित समप[ण मɅ 

रवीÛġनाथ का ǿदय प¢ हमेशा हावी रहा है पर महादेवी मɅ ǒवदÊधता 

भारȣ है। रवीÛġ कȧ याğा अǒवधा से åयंजना कȧ ओर अिधक है तो 

महादेवी मɅ åयंजना के सामाÛयीकरण पर जोर। कुछ भी हो दोनɉ मɅ 

तÛमयता और गहराई सवȾपǐर है। दोनɉ के िलए यह धरती ǒĤय है। दोनɉ 

मɅ इसके Ĥित अमोघ आकष[ण है। महादेवी इसके महǂव को इस Ĥकार 

åयƠ करती हɇ – 

          “वे मुèकाते फूल, नहȣं 
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 ǔजनको उसका है मुरझाना, 

          व ेतारɉ के दȣप, नहȣं 

 ǔजनको आता है बुझ जाना|”255 (नीहार ) 

रवीÛġनाथ धरती के आकष[ण को यɉ िचǒğत करते हɇ 

‘‘मǐरते चाइ न आिम सÛुदर भुवने 

    मानुषेर माझे आिम बांिचतारे चाइ।’’256 

अथा[त ्

‘‘सÛुदर संसार मɅ मɇ मरना नहȣं चाहता, 

     मनुçयɉ के बीच मɇ बचना चाहता हँू।’’ 
 
दोनɉ पØृवी के कǒव हɇ – महादेवी और रवीÛġनाथ। उनकȧ 

अलौǑककता दरअसल लौǑककता का रहèयजिनक उƣरण है। èवाभाǒवक 

Ǿप स े दोनɉ कȧ अिभåयǒƠ के साधन, यानी माÚयम – ǑहÛदȣ और 

बंगला एक हȣ पǐरवार कȧ हɇ और दोनɉ का मूल उ×स एक है – सèंकृत। 

और दोनɉ कȧ भाषाओ मɅ त×सम Ĥयोग बाहुãय है। इसिलये दोनɉ मɅ 

भाषायी सामंजèय अिधक हɇ या थोड़े से हेर-फेर के साथ दोनɉ मɅ भाǒषक 

समानताएँ अिधक हɇ। वèत ु – रहèयवाद मूलतः भारतीय चǐरğ का है 

ǔजसका मूल आधार उपिनषद है। अतः यह èवाभाǒवक है Ǒक दोनɉ कȧ 

अिभåयंजना के माÚयम और पƨित मɅ सामंजèय अिधक और अतंर कम 

पǐरलǔ¢त हो रहे हɇ। जाǑहर है Ǒक मÚयकाल मɅ यह रहèय-तǂव अåयƠ, 

अिनव[चनीय था। इसके िचğण मɅ संÚया भाषा आǑद पƨितयɉ का आĮय 

लेना पड़ा था। पर महादेवी और रवीÛġनाथ उस ेआधुिनक भारतीय भाषा 

मɅ नवीन Ǿप मɅ Ĥèतुत कर भारतीय वाƢय पर जो उपकार Ǒकये हɇ 

उनके िलए व ेसदा èमरणीय रहɅगे। 
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